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Пояснительная записка
Детская музыкальная школа, музыкальные отделения детских школ искусств занимаются, по сути дела, одним предметом – «Музыкальная литература»! Преодо​левая технические трудности, связанные с освоением музыкального ин​струмента, работая над произведением, выучивая его и доводя до концертного исполнения, зачета или экзамена, получая эмоцио​нальное наслаждение от исполнения, педагог и ученик общаются с му​зыкальным текстом, осваивают произведение музыкальной литературы. Пение по нотам, слуховой анализ, музыкальный диктант на уроках по предмету «Сольфеджио» направлены, прежде всего, на развитие музыкального слуха, музыкального мышления, музыкального отклика, что, в свою очередь,  необходимо для грамотного, осмысленного испол​нения произведения. Хоровые, оркестровые, различные ансамблевые коллективы учащихся в процессе обучения овладевают навыками исполнения художественных произведений. Таким образом, предметом восприятия, изучения, исполнения в детской музыкальной школе является само музыкальное произведение, а предмет «Музыкальная литература»  оказывается основным предметом детской музыкальной школы.

Представленная программа ориентирована на активизацию деятельности уча​щихся, на создание гармоничного образовательного пространства, в котором детьми приобретается собственный опыт куль​турной деятельности, свой метод, а мера активности, содержание дей​ствий каждого ученика определяет качество результата всего учебного процесса.
В задачи программы входит не только приобретение детьми знаний в области музыкального искусства (хотя познавательная, информационная сторона учения не утрачи​вает своего смысла), но и обучение способам освоения ценностей: ориентации, побуждения, адаптации, коммуникации, про​дуктивной деятельности. Такая методика обучения получила название развива​ющей методики, и именно она лежит в основе программы. 

 Данная методика предъявляет определенные требования к преподавателю: он должен уметь самостоятельно разрабатывать для учащихся ситуации выбора, самореализации, возникновения проблем и вопросов. Стимулирующие интерес, побуждающие к поиску решения проблемы, мотивирующие на познание учебные ситуации - вот объект внимания учителя.
Жанровый принцип построения программы позволяет использовать уроки познавательно-аналитического направления как основные, а факты жизни композиторов использовать в той или иной степени при анализе музыкальных произведений.
Развивающий метод обучения предусматривает гораздо большую, чем при​нято ранее, инициативность детей в изучении жизненного пути того или иного композитора. Самостоятельное изучение биографии композитора детьми вне урока по учебни​кам, словарям или другой рекомендованной детям литературе высво​бождает довольно большое количество часов в пользу познавательно-аналитических заданий. При этом сохраняется серьезное отношение к изучению биографий великих композиторов прошлого. Более того, педагог может (и должен) в тече​ние 5-7 минут практически на каждом уроке возвращать детей к какому-либо факту, связанному с жизнью композитора, предваряя общение детей с его музы​кальным произведением.
Концентрический метод, лежащий в основе построения курса, по​зволяет закреплять основные навыки, умения и знания на новом музыкальном материале. Таким образом, осуществляется постоянный контроль усвоения полученных знаний и умений, а также проверяется степень самостоятельного владения навыками слышания и анализа музыкальных произведений.
МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ
В последнее десятилетие взгляд на музыкальную литературу как предмет исключительно общеобразовательный, ориентированный на усвоение суммы знаний, меняется. Среди педагогов крепнет убежде​ние, что музыкальная литература должна иметь не столько информа​тивный характер (рассказы о композиторах и произведени​ях), сколько учить детей общению с музыкой, учить анализировать музыкальный текст, за​поминать музыкальные произведения, где бы учащиеся с ними ни встре​чались - на уроках по инструменту, в концертном зале, во всей своей ученической и взрослой жизни.
Не все взрослые и дети способны при встрече с музыкой испытывать сильное эмоциональное переживание - это удел музыкально одарен​ных людей, но понимать музыкальное произведение, внимательно слу​шать и запоминать его можно научить практически всех. Поэтому метод слухового анализа музыкального произведения лежит в основе обучения по предмету «Музыкальная лите​ратура». Для того чтобы обучение было успешным, необходимо при​менять определенный метод прослушивания музыкальных произведений, направленный на развитие активности восприятия музыкальных произведений и активности выска​зывания учащимися собственного мнения о прослушанном.
Традиционно изучение музыкального произведения начинается с рассказа педагога о содержании, элементах музыкального языка произведения, его форме, особенностях мелодии, гармонии, тематизма и т. д., иллюстрированного показом тем или фрагментов. Затем звучит музыкальное произведение, в котором ученик должен услышать все то, что рассказал ему учитель. Таким образом, музыка становится лишь иллюстрацией к речи педагога. Сам же ученик при слушании музыки пассивен, ему над​лежит лишь во время внимательного и тихого («Не вертись! Не пиши! Не разговаривай!») слушания найти в музыке подтверждение учитель​скому рассказу. При этом возникает парадоксальная ситуация: чем ярче рассказ педагога, тем пассивнее ученик. Бездеятельное слушание, как утверждал И.Стравинский, «парализует мысль и приводит в полное не​доумение». 
Б.Асафьев замечал, что изобретал для себя всевозможные «экзерсисы» для развития слухового внимания. Обычно ребенку, не подготовленному, не профессионалу, часто уже утомленному прошедшим днем, предлагается запомнить музыкальное произведение или фрагмент, запомнить информацию, полученную от педагога, пронести все это через неделю или недели и затем рассказать. В такой ситуации рассказ педагога бывает спасением - хоть что-то, а ребенок вынесет с урока. Подобный репродуктивный метод обучения воспитывает лишь способность повторять услышанное от учителя или прочитанное в книге, не развивая самостоятельного музыкального мышления ученика. При этом урок с рассказом педагога и музыкальной иллюстрацией к нему внешне кажется состоявшимся.
Излагаемые в настоящей программе подходы в преподавании му​зыкальной литературы основаны на принципах проблемного метода обучения, активизирующих самостоятельное мышление учащихся при слушании музыкального произведения.
Перед прослушиванием произведения можно рассказать об истории его создания, провести аналогии, сыграть темы, т.е. подготовить ученика к восприятию музыки. А затем поставить вопросы, ответы на которые ученик может дать, только внимательно слушая произведение на всем его протяжении. Чтобы ответить мог каждый ученик, вводятся письменные работы, которые дети выполня​ют во время слушания музыки в классных тетрадях. Педагог во время работы учащихся сле​дит за появляющимися у них записями и по окончании работы беседует с детьми, опираясь на их записи и предлагая свой вариант ответов на поставленные вопросы. 
Информация педагога до слушания музыки может быть различ​ной, главное, чтобы она, предваряя встречу с музыкальным произведе​нием, активизировала мотивацию ученика к самостоятельной работе. Письменная работа может быть краткой или пространной, литературно оформленной или в виде набросков, но главное - самостоятельной.
Вопросы могут быть самыми разными, но группируются они вокруг основных пяти тем: элементы музыкального языка, характеристика тематизма, развитие тематизма, музыкальная форма, музыкальный образ.
Приведем несколько примеров двух разных подходов к прослуши​ванию на уроке фрагментов популярной классической музыки.
В.-А. Моцарт. Симфония № 40 g moll, часть I, разработка.
Традиционный вариант.
Учитель перед слушанием музыки дает краткую характеристику разработке: краткая и динамич​ная, построена на интонациях главной темы, что подчеркивает роль этой темы в содержании симфонии.
Предлагаемый вариант.
Учитель ставит перед детьми задачу: слушая разработку, буквами «г, п, з» (глав​ная, побочная или заключительная тема соответственно) отметить, эле​менты каких тем экспозиции они услышат в разработке. Во время звуча​ния музыки в тетрадях учеников появляется следующая запись: «г, г, г…». По окончании прослушива​ния - поднятые руки с ответом. Учащиеся самостоятельно сделали вывод, услышав и поняв без подсказки учителя особенности развития тем в разработке и значение главной темы.
Н. Римский-Корсаков. Сюита «Шехеразада», часть I.
Традиционный вариант.
Учитель перед слушанием музыки рассказывает ученикам, как развивается тема моря (секвентный тип развития), а затем «красочно рисует» музыкальную картину (что можно «увидеть» в музыке).

Предлагаемый вариант.
Вопрос учителя «Как развивается тема моря? Что «рисует» компо​зитор, используя данный прием?». Учащиеся самостоятельно определяют, что тема моря развивается секвентно, что с помощью этого приема композитор раскрывает один образ в его мно​гообразии.
М. Мусоргский. «Балет невылупившихся птенцов» из сюиты «Картинки с выставки».
Традиционный вариант.
Учитель рассказывает о пьесе, обращая внимание на элементы музыкальной речи: особенности регистра, штриха (стаккато), темповые особенности и т.д., которые способствуют созданию музыкального образа.
Предлагаемый вариант.
Вопрос учителя: «С помощью каких элементов музыкальной речи создается сказочный, шутливый образ?»
Учащиеся определяют музыкальные средства, которые способству​ют созданию образа (высокий регистр, мажор, стаккато, танцевальный характер и т.д.).

П. Чайковский. Симфония 4, часть I.
Традиционный вариант.
Учитель рассказывает о трех последних симфониях композитора, об особенностях тематизма, характере и значении вступления симфонии № 4,  используя, возможно, фрагменты из письма П.Чайковского к Н.Ф.фон Мекк.
Предлагаемый вариант.
Учитель отмечает наиболее важные элементы музыкальной речи (особенности ладовые, метро-ритмические, фактурные и т.д.) и т.д.), читает письмо П.Чайковского к Н.Ф.фон Мекк. Не давая характеристики темы главной партии, педагог предлагает уча​щимся «продолжить письмо П.Чайковского», то есть самостоятельно рассказать о музы​кальном образе.

Примеры можно продолжить, их столько, сколько музыкальных произведений изучается по программе. Предложенная технология обучения направлена на активизацию восприятия музыкального произведения (или фрагмента), развитие образного и логического мышления каждого учащегося, создает условия для самостоятельного «добывания» знаний. 
Как правило, в группах занимаются учащиеся, обладающие разным уровнем развития способностей, интеллекта, подготовленности к работе, разного уровня воспитания, поэтому вопросы учащимся должны быть максимально вариативными  и по форме, и по содержанию. Педагог предлагает детям ответить на любой из поставленных вопросов, и, таким образом, каждый ребенок работает в удобном для себя темпе. Ответы на вопросы необходимо прогнозировать, то есть заранее представлять, что в каждом конкрет​ном случае могут ответить дети. Если вопрос слишком сложен, учащие​ся отказываются от ответа; в таком случае, слушание музыки проходит пассивно и в какой-то степени бездумно. Вслед за самостоятельной работой детей на уроке должно следовать заключительное обобщающее слово педагога (на том же или на следующем уроке). Важно, чтобы «монолог» педагога не опережал работу учащихся, а дополнял, расширял, углублял то, что «нашли» дети самостоятельно в услышанном музыкальном фрагменте.
Основная задача преподавателя заключается в том, чтобы процесс слушания музыки вызывал у детей желание не только разобраться в произведении, но и желание высказать свое мнение по поводу прослу​шанного. Педагог не должен «страдать» оттого, что не успел рассказать детям все, что знает сам. Мнения и речь учителя никогда не станут мнением и речью ученика, но могут подавить его инициативу. Сначала – мнение ученика, затем – пояснения, дополнения педагога. Трудность произведений и объем звучащей музыки от урока к уроку возрастают, вопросы при этом остаются приблизительно одинаковыми. Привыкнув отвечать на вопросы, привыкнув к напряженной слуховой работе, учащиеся справля​ются в конце курса и с довольно сложными произведениями современной музыки.
Все сказанное выше касалось главной части классной работы – слу​шания музыки. Безусловно, возможны и необходимы и иные формы работы на уроке – беседы, лекции, дискуссии и т.д. Но они не должны заменять основную форму классной работы, направленную на воспитание активного восприятия музыкального произведения. Такие темы, как «Значение формы музы​кального произведения в создании музыкального образа», «Возникно​вение оперы», «Направления в европейском искусстве XVI–XIX веков», «Современная русская музыкальная культура» и т.д., должны предва​ряться рассказом педагога, занимающим часть урока. 

Домашние работы учащихся существенно отличаются от классных. Домашние задания могут быть понятийными (содержание какого-либо понятия, термина), обзорными (знакомство с небольшими стать​ями о музыкальных направлениях, об истории создания произведения, о ряде произведений одного жанра и т.п.), биографиче​скими (краткие сведения о композиторе, его творческом пути, значении композитора в истории музыкальной куль​туры и т.п.). Домашние работы не должны включать задания, связанные с описанием музыкальных произведений, раскрытием характера, так как говорить о музыке можно только во время звучания произведения или сразу после него. Если музыка не звучит в памяти ребенка в тот мо​мент, когда он о ней говорит или пишет, то обучение навыкам слушания и восприятия музыкальных произведений практически не происходит.
Домашние задания, как правило, носят теоретический характер и могут быть вы​полнены с помощью справочников, словарей, энциклопедий, которые рекомендует использовать педагог. Педагог предлагает задания учащимся (их может быть в чет​верти от 4 до 10) на первом уроке новой четверти (исключая первый год обучения). Их выполнение обязательно в течение четверти, но не связано опреде​ленными сроками, задания могут быть выполнены даже до начала урока, на кото​ром педагог разбирает данную тему. Выполняются задания в отдельной домашней тетради, которая мо​жет иметь вид адресной (телефонной) книги с буквами алфавита по правой стороне страниц. Каждая работа помещается на месте первой буквы названия темы или фамилии композитора, что облегчает пользо​вание домашней тетрадью в качестве собственного словаря. Домашние задания учащихся должны быть вариативными. Кроме того, ряд заданий, связанных с творчеством композиторов, повторяются на разных годах обучения, но с разной степенью сложности, учитывающей возрастные особенности учащихся.
Примеры домашних заданий по творчеству И.-С.Баха, которые могут быть предложены детям разных возрастов, разных годов обучения, разных интеллектуальных возможностей:
1. И.-С. Бах – жизнь и творческий путь.

2. Орган и клавир. Наследие И.-С.Баха.

3. Ораториальное творчество И.-С.Баха.

4. Месса.

5. И.-С. Бах – педагог.

6. X.Т.К. – история создания, особенности строения цикла.

7. Сюиты И.-С. Баха.

8. Значение творчества И.-С. Баха в истории музыкальной культуры.

Домашние задания первого года обучения должны быть достаточно редкими (одна работа в четверти) и должны опираться на пьесы из репертуара учащихся. 
Примеры домашних заданий. I год обучения
I четверть.
Разбор произведения из программы по инструменту (музыкаль​ный язык, характер тем и их развитие).

II четверть.
Рассказ о своем инструменте (история возникновения инструмента, особенности зву​чания и т.д.).

III четверть.
Разбор музыкальной формы произведения из программы по инструменту.

IV четверть.
Разбор произведения из программы по инструменту (музыкаль​ный образ, музыкальная форма, особенности музыкального языка, тематизма и т.д.)

На первом году обучения возможно ведение музыкального словаря, в котором будут расшифрованы только понятия, относящиеся к теме «Музыкальный язык»: тембр, темп, динамика, фактура и т.д.
СТРУКТУРА ПРОГРАММЫ
Предлагаемая структура программы, в основе которой лежит не хро​нологический, а жанровый принцип изучения музыкальных произведе​ний, позволяет обратиться к творчеству большого числа композиторов разных эпох и разных национальных школ. Одни произведения пред​ставлены фрагментарно, другие – целиком. Если для изучения какой-либо темы, например, формы двойных вариаций, нужен яркий музыкальный пример, его можно вычленить из крупного произведения, не говоря о концепции целого, а разбирая лишь данный фрагмент: Л.Бетховен. Симфония № 5, часть II; Й.Гайдн. Симфония № 103, часть II. При изучении формы рондо могут быть использованы и рондо Фарлафа из оперы М.Глинки «Руслан и Людмила», и ария Фигаро из опе​ры В.Моцарта «Свадьба Фигаро» и т.п.
В поурочных планах не предусмотрены контрольные уроки, так как каждую неделю на каждом уроке учащийся практически выполняет самостоятельную работу. Ученик получает оценки и за возросшее умение мыслить во время слушания  музыки, и за те знания, которые получил самостоятельно (в домашних работах), и за стиль изложения. Необходим лишь итоговый контрольный урок в конце  каждой четверти и в конце учебного года.

Поскольку четырехлетний курс музыкальной литературы в основном посвящен анализу музыкальных произведений, то на итоговом уроке главным является анализ (письменная работа) незнакомого музыкаль​ного произведения. При этом выпускники должны определить, к какому стилю (и веку) относится данное произведение, указать первичный жанр, разобраться в форме, отметить наиболее выразительные элементы му​зыкального языка, написать свое мнение о характере музыкальных тем, их настроении; если возможно - раскрыть содержание целого произве​дения или его отдельных частей. Название произведения и композитора можно указать, но не обязательно.
Необходимой частью итогового урока является определение на слух (узнавание) музыкальных тем и фрагментов музыкальных произведений.
На итоговом уроке могут быть представлены подготовленные зара​нее устные сообщения по истории музыкальной культуры (по странам, векам, творчеству отдельных композиторов). Можно использовать игровые формы контроля, например, в виде небольшой олимпиады по вопросам, связанным с такими понятиями, как  музыкальный жанр и музыкальная форма, с совре​менной музыкальной жизнью и т.д.
Контрольный урок должен показать сформированность определенных навыков, умений  и знаний: умение анализировать незнакомое музыкальное произведение, воспринимать различные художественные направления и стили, эмоционально реагировать и создавать свои интерпретации; навык  самостоятельного музыкального мышления и знание довольно большого числа музыкальных произведений.
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Музыкальные произведения, изучаемые на уроках по предмету «Музыкальная ли​тература», представлены на аудиокассетах. В содержании уроков даны ссылки, указывающие место изучаемого произведения на кассете. Кроме того, перечень произведений имеется в конце каждого года обучения.
Пример ссылки в тексте пособия:
А.Бородин. Симфония № 2 «Богатырская», часть I, экспозиция (I-A-1).
Данная запись означает, что фрагмент записан на кассете I, стороне А, под номером 1.
СОДЕРЖАНИЕ ПРОГРАММЫ

I ГОД ОБУЧЕНИЯ

Темы первого года обучения посвящены изучению элементов му​зыкального языка, знакомству с музыкальными формами и содержани​ем музыкальных произведений. Практическая часть уроков является начальным опытом анализа музыкальных произведений. При знаком​стве с изучаемыми произведениями возможно использование нотного текста, что сделает слуховой анализ более точным и доказательным.
ПЕРВАЯ ЧЕТВЕРТЬ
Элементы музыкальной речи. Характер

музыкальной темы. Развитие темы

Основой обучения музыкальному искусству в курсе «Музыкальная литература» является изучение элементов музыкального языка, поэтому работа по овладению навыками анализа музыкального произведения является основной. Начавшись на первом уроке первого года обучения, эта работа должна продолжаться постоянно, усложняясь и углубляясь.
УРОК 1. Музыкальный язык. Характер музыкальной темы. Зависимость характера музыкальной темы от элементов музыкального языка.
Изменение характера музыкальной темы в зависимости от изме​нения лада, метра, ритма, темпа и т.д.

Музыкальный материал: пьеса или песня, хорошо знакомая де​тям, А.Бородин, Симфония №2 «Богатырская», ч. I, экспозиция (I-A-1).

Работа в классе (устно). Определение учащимися наиболее ярких элементов музыкального языка. Изменение педагогом какого-либо вы​разительного элемента, определение изменения характера темы в за​висимости от изменения элемента музыкального языка (лада, темпа, ритма и т.д.).
Выявление наиболее выразительных элементов главной и побоч​ной партии. Экспозиции симфонии А.Бородина, осознание зависимос​ти характера тем от использованных выразительных средств.
Примечание. С анализа первого же примера необходимо вызвать активность учащихся в ответах на поставленные педагогом вопросы, от​бирая правильные и деликатно «отмечая» неверные ответы.
УРОК 2.  Контраст тем - контраст элементов музыкальной речи.
Повторение: А.Бородин, Симфония № 2 «Богатырская», часть I, эк​спозиция (I-A-1).
Музыкальный материал: М.Глинка, Увертюра к опере «Руслан и Людмила», экспозиция (I-A-2)
Работа в классе (устно). Анализ элементов музыкальной речи вступ​ления, главной и побочной партий. Определение общих и различных элементов в контрастных темах.
Примечание. Объяснив значение слова «экспозиция», можно до изучения сонатной формы ввести это понятие, равно как и понятия «глав​ная, побочная и заключительная партии». В содержание данных поня​тий входит как изложение музыкальных тем, так и некоторое их разви​тие. Необходимо следить за подбором слов, используемых детьми при определении характера тем. На первых порах можно ограничиться од​ними прилагательными и избегать ассоциативных связей.
УРОК З. Контраст тем - контраст элементов музыкальной речи. Наличие общих элементов в контрастных темах.
Повторение: А.Бородин, Симфония № 2 «Богатырская», часть I, экс​позиция (I-A-1), М.Глинка, Увертюра к опере «Руслан и Людмила», экс​позиция (I-A-2).
Работа в классе (устно). Ж.Бизе, Увертюра к опере «Кармен», фраг​мент.

Работа в классе (устно). Определение роли лада, темпа, метра, ритма в создании характера тем.
Дополнение: Р.Вагнер, «Полет валькирий» (1-А-З).

УРОК 4. Образное значение тем и особенности музыкального языка.
Музыкальный материал: С.Прокофьев, Симфония № 7, часть I, экспозиция (I-A-4).
Работа в классе (устно). Определение элементов музыкального язы​ка, характера главной, побочной, заключительной партий. Раскрытие образного содержания тем. Зависимость характера мелодий от исполь​зования элементов музыкального языка. Повторение пройденных ранее произведений.

УРОК 5. Роль мелодии и сопровождения в создании характера тем.
Музыкальный материал: В.-А.Моцарт, Симфония № 40, часть I, экспозиция (П-А-3); С.Прокофьев, Симфония № 1 «Классическая», часть I, экспозиция (И-А-5).
Работа в классе. Анализ мелодий и фактуры сопровождения глав​ной, побочной, заключительной партий произведения. Раскрытие об​разного содержания тем. Повторение пройденных произведений.

УРОК 6. Развитие темы. Повторность. Секвентность. Создание образа при помощи секвентного развития темы.
Музыкальный материал: Н.Римский-Корсаков, Сюита «Шехеразада», часть I, фрагмент (1-А-б).
Работа в классе. Анализ (письменно), развитие образа моря как результат изменения динамики, регистра, фактуры изложения темы при ее секвентном развитии. Повторение ранее пройденных произведений.
Домашнее задание (выполнить до окончания I четверти). Сделать устный или письменный разбор пьесы (или ее части) из программы по специальности, определив все элементы музыкального языка, характер тем, обратив внимание на зависимость характера тем от выбранных композитором выразительных средств.

УРОКИ 7 и 8. Развитие темы. Вариантность. Создание образа при помощи вариантного изменения темы.
Музыкальный материал: М.Глинка, «Камаринская», фрагмент. П.Чайковский, Симфония №4, финал, фрагмент (1-А-б). Д. Шостако​вич, Симфония № 7, эпизод нашествия, фрагмент
Работа в классе (письменно). Раскрытие музыкального образа и его развитие как результат изменения лада, динамики, регистра и т.д. при вариантном изменении темы.
УРОК 9. Повторение музыкальных произведений. Анализ пьес или их фрагментов из репертуара учащихся (элементы музыкального языка, характер тем и их развитие).
ВТОРАЯ ЧЕТВЕРТЬ
Музыкальные тембры

Музыкальный тембр - один из ярких элементов музыкального язы​ка, с понятием «тембр» приходилось сталкиваться и в первой четверти. Теперь при изучении произведений для отдельных инструментов необ​ходимо обратить внимание на те инструменты, на которых играют уче​ники. Если у педагога есть возможность, на уроки можно приглашать исполнителей на разных инструментах (детей или педагогов).
Во второй четверти начинается ежеурочная письменная работа уча​щихся в классе: при прослушивании произведения или его части ученик должен кратко записать свои впечатления о звучащем инструменте или ответить на вопросы педагога, касающиеся элементов музыкального язы​ка или характера, настроения темы. Домашнее задание во второй четверти аналогично заданию в первой четверти.
УРОК 1. Значение тембра в создании музыкального образа.
Орган. Устройство инструмента, его история, выразительные возможности.

Музыкальный материал: И.-С.Бах. Органная токката и фуга ре минор (1-А-7).
Работа в классе (устно). Выразительность тематизма токкаты. Определение частей токкаты, раскрытие образного содержания вступ​ления.

УРОК 2. История развития клавишных инструментов.
Клавесин. Рояль. Устройство инструментов, сравнительная характеристика тембров.

Музыкальный материал: Г.Перселл, «Канарейка» (I-A-8); А.Скря​бин, Прелюдия № 5 ми минор (I-A-9). Пьесы С.Рахманинова, П.Чай​ковского и др.
Работа в классе (письменно). Сравнение тембров и возможнос​тей клавесина и фортепиано.

УРОК З. Партитура симфонического оркестра.
Й. Гайдн — основоположник современного симфонического оркестра. Группа деревянных духовых инструментов. Флейта, гобой, кларнет, фагот. Устройство инструментов и характеристика тембров.
Музыкальный материал: И.-С.Бах, «Сицилиана» из Сонаты для флейты и клавесина (I-A-10); В.Марчелло, Концерт для гобоя с оркест​ром (I-A-11); В.-А.Моцарт, Концерт для кларнета с оркестром (I-A-12); С.Прокофьев, Симфоническая сказка «Петя и волк» (I-A-13).
Работа в классе (письменно). Характеристика настроения «Сицилианы» 
И.-С.Баха, выявление наиболее выразительных элементов му​зыкального языка.

УРОК 4. Группа медных духовых инструментов.
Труба, тромбон, туба, валторна. Устройство инструментов и характеристика тембров.

Музыкальный материал: А.Скрябин, Этюд № 12 в переложении для трубы (I-A-14); И.Бибер, Соната для двух скрипок, тромбона и циф​рованного баса (I-A-15) и др.
Работа в классе (письменно). Характеристика настроения Этюда № 12 А.Скрябина, выявление наиболее выразительных элементов му​зыкального языка.

УРОК 5. Группа струнных инструментов.
Скрипка, альт, виолончель, контрабас, арфа. Устройство инструментов и характеристика тембров.

Музыкальный материал: Н.Паганини, «Кампанелла» (I-A-16); П.Чайковский, Вариации на тему рококо (I-A-17); К.Дебюсси, Прелю​дия №8 «Девушка с волосами цвета льна» (I-A-18) и др.
Работа в классе. Характеристика настроения прелюдии «Девушка с волосами цвета льна», выявление наиболее выразительных элементов музыкальной речи.
Домашнее задание (выполнить до конца четверти). Написать со​чинение о своем инструменте.

УРОК 6. Русские народные инструменты.
Балалайка, домра, баян, гусли, свирель и другие инструменты. В.Андреев и его роль в возрождении народных инструментов. Обработка народных песен.
Музыкальный материал: Пьесы Н.Будашкина, В.Андреева (1-А-19; 1-Б-1,2,3).
Работа в классе. Запись названий русских народных инструментов.

УРОК 7. Оркестры.
Оркестр народных инструментов. В. Андреев, Вальс (1-Б-4). Духовой оркестр. С.Чернецкий, «Салют Москвы» (1-Б-5). Симфонический оркестр.
Музыкальный материал: Р.Щедрин, Концерт для оркестра «Озор​ные частушки» (1-Б-6).
Работа в классе. Характеристика, настроение произведения Р. Щедрина «Озорные частушки».

УРОК 8. Музыкальные инструменты. Рассказы учащихся о своих инструментах
с исполнением пьес.
ТРЕТЬЯ ЧЕТВЕРТЬ
Формы музыкальных произведений

Изучение форм музыкальных произведений играет важную роль не только в курсе музыкальной литературы, но и во всем процессе обучения учащегося в музыкальной школе. Изучение связи содержания про​изведения, развития тематизма и музыкальной формы позволит уча​щемуся анализировать исполняемый репертуар, научит слушать произведение целиком, а не «выхватывать» отдельные мелодии.
В работе над этой темой можно использовать пройденные ранее произведения и фрагменты, рассматривая их с точки зрения музыкальной формы
УРОК 1. Одночастная и двухчастная формы.
Интонация. Каденция, период, предложение. Песни, произведения из репертуара учащихся, инструментальные пьесы.
Содержание урока. Определение окончания периода и предло​жений в предлагаемых педагогом произведениях.
Музыкальный материал: П.Чайковский, «Детский альбом»; Ф Шопен, Прелюдия № 7 (1-Б-7) и др. Анализ строения периода.

УРОК 2. Простая трехчастная форма. Двухчастная репризная форма.
Определение частей произведения. Реприза. Средняя часть. Роль контраста и повторности в образовании формы пьесы.
Музыкальный материал: П.Чайковский, «Детский альбом» (1-Б-8а,б); Э.Григ, «Шествие гномов» (I-B-9) и «Норвежский танец»; С.Про​кофьев, «Шествие кузнечиков» и др.
Представляется интересным вид работы, который может иметь мес​то на каждом уроке и дома: учащимся предлагается обобщить содер​жание какой-нибудь сказки в изучаемой форме, найти место для характеристики героя, для развития сюжета и т. д. Например, сказка «Коло​бок»: «а» - Колобок, «б» - встречи со зверями, «а» - Колобок (в трех​частной форме). Или «а» - Колобок, «б, с…» - звери (рефрен и эпизо​ды в форме рондо). Это оживляет работу, вызывает дополнительный интерес к выполнению задания.
Работа в классе (устно). Определение формы прослушиваемых произведений.
Обозначая каждую новую часть новой буквой, а повторяющую​ся – старой, ученики приучаются внимательно слушать произведе​ние в развитии и при этом сами определяют форму, в которой напи​сана пьеса.
Домашнее задание: найти в своем репертуаре пьесу, написанную в трехчастной форме, или изложить в этой форме сюжет какой-либо сказки.
Выполняется по желанию учащегося.

УРОК З. Форма рондо.
Использование формы рондо в вокальной и инструментальной музыке.

Музыкальный материал: М.Глинка, рондо Фарлафа из оперы «Рус​лан и Людмила» (1-Б-10); В.-А.Моцарт, ария Фигаро из оперы «Свадьба Фигаро» (1-Б-11); С.Прокофьев, марш из оперы «Любовь к трем апель​синам» (1-Б-12) и др.
Работа в классе (письменно). Определение частей произведения, наличие повторов и контрастов.

УРОК 4. Форма вариаций.
Изменение темы в вариациях разных типов (орнаментальных, разработочных, тембровых и других).

Музыкальный материал: Н. Паганини, Каприс ля минор (1-Б-13); Й.Гайдн, Симфония № 103, часть II; Л.Бетховен, Симфония № 5, часть II (1-Б-14); М.Глинка, «Камаринская»; Д.Шостакович, Симфония № 7, эпизод нашествия (по выбору педагога).
Работа в классе. Характеристика тем II части Симфонии № 5 Л.Бетховена.
УРОК 5. Сложная трехчастная форма.
Роль контраста в образовании сложной трехчастной формы. Область применения формы.

Музыкальный материал: П.Чайковский, «Времена года» (II-А-1) и Вальс из «Детского альбома» (1-В-15); Ф.Шопен, полонезы и мазурки и др.

Работа в классе (письменно). Определение частей произведения, наличие повторов и контрастов.

УРОК 6. Сонатная форма.
Экспозиция сонатной формы. Сопоставление и развитие тем. Область применения сонатной формы.

Музыкальный материал: Л.Бетховен, Соната № 5 для фортепиано (II-А-2); Д.Шостакович, Симфония № 1; А.Бородин, Симфония № 2 «Богатырская» (I-A-1); В.-А. Моцарт, Симфония №40 (П-А-3); Ф.Шу​берт, Симфония № 8 «Неоконченная»
(П-А-4).
Работа в классе (устно). Выявление элементов музыкальной речи, создающих контраст главной и побочной партий. Определение харак​тера тем, роли вступления и заключительной партии.
Домашнее задание (выполняется по желанию учащегося).
1. Определить характер главной и побочной партий, их тональности, элементы музыкальной речи в произведении сонатной формы из репертуара учащегося.

2. В знакомой сказке найти два контрастных образа, которые могли бы стать основой главной и побочной партий, подобрать для них соответствующие элементы музыкального языка.

3. Вспомнить и записать все пройденные ранее произведения, на​писанные в сонатной форме.

УРОК 7. Сонатная форма. Разработка.
Изменение тем экспозиции в разработке.

Музыкальный материал: Л.Бетховен, Соната № 5 для фортепиано (II-А-2); В.-А. Моцарт, Симфония № 40 (П-А-3); С.Прокофьев, Симфо​ния № 7; Ф. Шуберт, Симфония № 8 «Неоконченная» (П-А-4) (или разработка других произведений, экспозиции которых были пройдены ранее).
Работа в классе (устно). Самостоятельное определение тем экспозиции, участвующих в разработке.

УРОК 8. Сонатная форма. Реприза.
Изменение тем экспозиции в репризе. Значение репризы в сонатной форме.

Музыкальный материал: произведения, пройденные в темах «Экспозиция» и «Разработка».
Работа в классе (письменно). Определение изменений элементов музыкальной речи в репризе.

УРОК 9. Сонатно-симфонический цикл.
Традиционные формы и характер частей сонаты или симфонии. Й.Гайдн –  создатель классического сонатно-симфонического цикла.
Музыкальный материал: С.Прокофьев, Симфония № 1 «Классическая»(II-А 5) или Й.Гайдн, Симфония №103.
Работа в классе (письменно). Определить содержание симфонии С.Прокофьева №1 «Классическая».
Домашнее задание: проанализировать произведение из реперту​ара по специальности (определить форму, характер и развитие тем, эле​менты музыкальной речи). Выполнить до конца четверти.

ЧЕТВЕРТАЯ  ЧЕТВЕРТЬ
Характер тематизма. Музыкальный образ

и содержание музыкальных произведений
Изучение темы начинается с произведений, имеющих «объявлен​ную» программу. Название произведений в таком случае дает ключ к пониманию его содержания.
Затем следуют произведения, содержание которых не точно соответствует «объявленной» программе, и затем – произведения, которые не имеют «объявленной» программы.

В анализе произведений необходимо опираться на элементы музыкальной речи, характер тематизма, его развитие. Продолжается работа над совершенствованием устной и письменной речи учащихся – ответы могут быть такими же краткими, но не столь эскизными, как ранее. Продолжается и знакомство учащихся с композиторами, чьи произведения звучат на уроках. Педагогу необходимо постоянно находить связи между изучаемыми произведениями, расширяя музыкальный кругозор учащихся.

УРОК 1. Музыкальный образ пьес, имеющих «объявленную» программу.
Соотношение названия пьесы и музыкального содержания. Элементы музыкальной речи, их роль в создании образа.
Музыкальный материал: Э.Григ, музыка к драме Г.Ибсена «Пер Гюнт» (II-Б-1а,б,в).
Работа в классе (письменно). Анализ элементов музыкальной речи, принципы развития темы или анализ формы в указанных педагогом пьесах.

УРОК 2. Музыкальный образ пьес, имеющих «объявленную» программу. (Продолжение темы).
Особенность музыкального языка пьес.Образная характеристика «героев».

Музыкальный материал: К.Сен-Санс, Фантазия «Карнавал жи​вотных» (II-Б-4а,б).
Работа в классе (письменно). Анализ музыкальной речи двух пьес (по выбору учащегося).
УРОК З. Музыкальный образ пьес, не соответствующих точно «объявленной» программе.
Содержание баллады И.-В.Гете «Ученик чародея». Анализ авторского прочтения баллады композитором. Развитие тем (чародея, воды и других) в симфоническом скерцо. Содержание вступления. Музыкальный образ пьесы.

Музыкальный материал: П.Дюка, скерцо «Ученик чародея» (II-Б-3).
Работа в классе (письменно). Характеристика тем произведе​ния.
УРОК 4. Музыкальный образ пьес, не соответствующих точно «объявленной» программе (Продолжение темы).
М. Мусоргский, сюита «Картинки с выставки». Содержание произведения, история создания. Элементы музыкальной речи, раскрывающие образ пьесы.
«Балет невылупившихся птенцов» (II-Б-2а). Создание словесного образа пьесы «Избушка на курьих ножках» (II-Б-2б) до прослушивания, по рисунку В.Гартмана. Анализ «видения» М.Мусоргским рисунка В.Гартмана после прослушивания произведения. Творческий подход композитора к переосмыслению темы художника. Музыкальный образ пьесы. Характер тематизма частей и элементы музыкальной речи пьесы.
Работа в классе (письменно). Анализ особенностей музыкаль​ного языка произведения. М.Мусоргский, «Избушка на курьих нож​ках».

УРОК 5. Содержание музыкальных произведений, имеющих текст.
Обшее содержание и история создания «Реквиема». Глубина выражения человеческих чувств и элементы музыкальной речи, создающие образ произведение.
Музыкальный материал: В.-А.Моцарт, «Реквием»: «Lacrimosa» (II-Б-5).
Работа в классе (письменно). Определение характера произведе​ния, его содержания и настроения.
УРОК 6. Музыкальный образ пьес, не имеющих «объявленной» программы.
Содержание симфонии Л.Бетховена № 5, часть I. Развитие интонации вступления в I части симфонии. Музыкальный образ частей и элементы музыкальной речи.
Музыкальный материал: Л.Бетховен, Симфония № 5, часть I (II-Б-6).

Классная и домашняя работы (письменно). Написать сочинение «Содержание I части Симфонии № 5 Л.Бетховена».

УРОК 7. Разбор произведений из репертуара учащихся.
Определение формы произведения, содержания каждой части, ха​рактера и развития тем, элементов музыкального языка, краткие сведе​ния о композиторе. Домашняя работа с рассказом и исполнением произ​ведения в классе.

II ГОД ОБУЧЕНИЯ

Второй и третий годы обучения посвящены изучению произведе​ний (целиком или фрагментарно) различных жанров: вокально-хорово​го, инструментального, оперного и симфонического. Выбор музыкаль​ных произведений и их последовательность (по принципу от простого к сложному) зависят от возрастных особенностей детского восприятия. Кон​центрический принцип построения программы, как уже говорилось, дает возможность обращаться к творчеству отдельных композиторов несколь​ко раз, расширяя знание учащихся, углубляя понимание стиля компози​тора и стиля, к которому он принадлежит. Так, произведения М.Глинки, В.-А.Моцарта, А.Бородина, И.-С.Баха и других композиторов встреча​лись в программе 1 года обучения, произведения данных композиторов будут встречаться и далее.
При выборе произведений не соблюдается ни хронологический, ни географический (национальный) принципы. Так, в теме «Вокально-хо​ровой жанр» соседствуют «Александр Невский» С.Прокофьева, хоры П.Чеснокова, романсы Ф.Шуберта и «Реквием» В.-А.Моцарта (2-й год обучения). За ними - романсы С.Прокофьева и С.Рахманинова, «Лю​бовь поэта» Р.Шумана, части Мессы си минор И.-С.Баха. То же - в оперном, симфоническом, инструментальном жанрах.
За двухлетний период изучения музыкальных произведений уча​щиеся значительно расширяют музыкальные представления, которые позже, в выпускном классе, будут объединены в систему знаний соот​ветственно с хронологией и стилями музыкального искусства.
Выбор произведений обусловлен необходимостью познакомить уча​щихся с наиболее значительными произведениями русских и зарубеж​ных композиторов и опирается на возрастные возможности восприятия детей.
Классная работа учащихся (во время слушания музыки или после него) заключена в раскрытии музыкального образа произведения по​средством анализа элементов музыкального языка и определения пер​вичного жанра; направлена на выявление характеристики тематизма, типов развития ин​тонаций, на определение музыкальной формы.
Домашние задания (от 4 до 10 в каждой четверти), как уже говорилось, предлагаются учащимся в начале четверти. Они могут и должны быть вариантными, их выполнение возможно в течение чет​верти.
Поиски литературы для выполнения заданий приводят детей в биб​лиотеки, заставляют обращаться к педагогам-инструменталистам, к родителям, учат внимательно слушать объяснения педагога, воспитывают и активизируют их самостоятельную деятельность. Педагог может рекомендовать какие-то отдельные книги и энциклопедии, может иметь собственную классную библиотеку
Кроме того, существуют замечательные сборники дидактических ма​териалов Л.Ю.Акимовой, задания и тексты в которых соответствуют порядку изучения произведений на уроках музыкальной литературы. Это не только варианты домашних заданий и вопросы, но и дополни​тельный материал с интересными рассказами о музыке и композиторах, кроссвордами…
Классные работы учащихся педагог проверяет ежеурочно, домаш​ние – по мере выполнения.

ДОМАШНИЕ ЗАДАНИЯ ВТОРОГО ГОДА ОБУЧЕНИЯ

(вариант при отсутствии кассет и учебного пособия Л.Ю.Акимовой)
Первая четверть.
Дать определение понятий жанр, песня, романс, баллада, оратория, кантата. Написать небольшое сочинение на тему «Романсы и песни М.Глинки» или «Романсы и песни Ф.Шуберта».
Работы могут быть краткими или развернутыми, в зависимости от уровня развития учащегося, его желания.
Вторая четверть.
Дать определение понятий цикл, сюита, соната, фуга. Написать не​большие сочинения: «Времена года» П.Чайковского» и «Хорошо тем​перированный клавир» И.-С.Баха - особенности строения цикла».
Третья четверть.
Дать определение понятий опера, либретто, ария (ариозо, ариетта), речитатив, лейтмотив, пролог, интродукция, эпилог, увертюра. Написать небольшие сочинения: «Снегурочка» - лирическая сказка»; «Вол​шебная флейта» - опера зингшпиль».
Четвертая четверть.
Дать определение понятия симфония. Написать небольшие сочинения: «Й.Гайдн –  основоположник жанра симфонии» и «Симфонии С.Прокофьева».

ПЕРВАЯ ЧЕТВЕРТЬ
Вокально-хоровой жанр

УРОК 1. Понятие о жанрах.
Жанр — вид искусства с определенными исторически сложившимися чертами. Жанры музыкального искусства: вокально-хоровой, инструментальный, оперный, симфонический. 

Вокально-хоровой жанр. Песня и романс — общие черты и различия. Обобщенный и индивидуальный характер мелодии. Отношение композитора к тексту. Поэтический и музыкальный образы.

Музыкальный материал: М.Глинка, «Ах ты, ночь ли» (I-A-1), «Ве​нецианская ночь» (I-A-2), «Попутная», «Жаворонок».

Работа в классе (устно). Выяснение и уточнение понятий «жанр», «романс».
Работа в классе (письменно). Выявление элементов музыкальной речи, характера песен и романсов, совпадения или несовпадения музы​кальных и поэтических образов.

УРОК 2. Песни и романсы.
Соотношение текста и мелодии. Поэтический и музыкальный образы. Наиболее распространенная форма песни и романса.

Музыкальный материал: Ф.Шуберт, «В путь» (I-A-3), «Форель» (I-А-4), «Серенада»; П.Чайковский, «Серенада» (I-A-5), «Детские песни».
Работа в классе (устно). Повторение музыкального материала пер​вого урока, закрепление понятий жанр, песня, романс, определение формы песен и романсов.
Работа в классе (письменно). Характеристика пройденных (или некоторых из пройденных) романсов, анализ соотношения поэтического и музыкального образов песен «В путь» и «Форель».

УРОК З. Элементы музыкальной речи и музыкальный образ.
Соотношение музыки и текста романса. Песни и романсы А.Варламова, А.Гурилева, А.Даргомыжского (по выбору педагога).
Музыкальный материал: М.Глинка, «Я помню чудное мгновенье» (1-А-6), особенности музыкального образа и формы романса.
Работа в классе (устно). Повторение пройденных романсов.
Работа в классе (письменно). Анализ романсов: А.Варламов «Красный сарафан» (I-A-7), А.Даргомыжский «Шестнадцать лет» (1-А-8), М.Глинка «Я помню чудное мгновенье» (1-А-6) (элементы музы​кальной речи, характер тем, особенность формы).

УРОК 4. Баллада.
Характерные черты жанра. Баллада в поэзии (Гете, Жуковский). Особенность содержания баллад.
Музыкальный материал: М.Глинка, «Ночной смотр» (I-A-11), Ф.Шуберт, «Лесной царь» (I-A-10).
Работа в классе (устно). Выявление особенностей музыкальной речи, выразительной роли сопровождения, ритма, темпа.
Работа в классе (письменно). Характеристика баллады «Лесной царь».
УРОК 5. Произведения для хора.
Особенность хоровых произведений, отличие их от сольных вокальных. Состав хора. Названия хоровых партий и певческих голосов.
Музыкальный материал: П.Чесноков, «Теплится зорька» (1-Б-З), «Крестьянская пирушка»; С.Танеев, «Посмотри, какая мгла»; В. Ка​линников, «Кондор» и другие произведения для хора (по выбору пе​дагога).
Работа в классе (устно). Определение жанровых особенностей хо​ровых произведений.

Работа в классе (письменно). Разбор одного из указанных выше хоров (элементы музыкального языка, характер тематизма, связь поэти​ческого и музыкального образов).

УРОК 6. Кантатно-ораториальный жанр.
Кантата и оратория — общие черты и различия. Строение кантаты, оратории. Примеры произведений кантатно-ораториального жанра в творчестве зарубежных и русских композиторов. Внимание к кантатно-ораториальному жанру во второй половине XX века.
Музыкальный материал: С.Прокофьев, «Александр Невский» - история создания, особенности, строение произведения. Фрагменты: «Русь под игом монгольским» (I-A-12), «Песня об Александре Невском» (I-A-13), «Вставайте, люди русские» (1-Б-1), «Мертвое поле» (I-Б-2).
Работа в классе (устно). Анализ особенностей вокально-ин​струментальной мелодики С.Прокофьева, изобразительности первой части кантаты.
Работа в классе (письменно). Характеристика тем и определение формы части «Вставайте, люди русские», выразительность вокального раздела части «Мертвое поле».

УРОК 7. Кантатно-ораториальный жанр.
Музыкальные произведения на духовные тексты.

Музыкальный материал: П.Чайковский, «Литургия св.Иоанна Златоуста» («Верую» (I-Б-4), «Отче наш» (I-Б-5) и другие фрагменты); В.-А.Моцарт, «Реквием» - история создания произведений, отношение композиторов к тексту и традициям церковной музыки. Музыкальный образ и особенности речи в частях «Requiem aeternam» (l-Б-6), «Dies Irae» (1-Б-7) и «Lacrimosa» (I-Б-8).
Работа в классе (устно). Проанализировать особенности му​зыкальной речи в трех названных частях «Реквиема» В.-А.Моцарта, обратить внимание на соотношение оркестра и хора, на развитие темы в первом фрагменте «Dies Irae».
Работа в классе (письменно). Раскрыть музыкальный образ части «Реквиема» «Lacrimosa», написать о собственном понимании музыки этого фрагмента.

УРОК 8. Оперные хоры.
Место и роль хора в опере в зависимости от жанра и содержания. Опера М.Глинки «Жизнь за царя» («Иван Сусанин»). Содержание оперы, история создания и постановки.
Музыкальный материал: Хор «Родина моя» (интродукция) (1-Б-9), женский хор в сцене с Антонидой «Разгулялися, разливалися» (1-Б-10), хор «Славься» (эпилог) (1-Б-11).
Работа в классе (устно). Вспомнить фрагменты из пройденных ра​нее произведений М.Глинки.
Работа в классе (письменно). Отметить особенности интонаций, темпа, метра в указанных хорах.

ВТОРАЯ ЧЕТВЕРТЬ
Инструментальный жанр

УРОК 1. Фортепианные пьесы.
Особенности стиля, музыкального языка произведения.

Музыкальный материал: Ф.Шопен, прелюдии [ля мажор (первый год обучения 1-Б-7), до минор, ми минор (II-А-6)], мазурки (до мажор (II-А-2), си-бемоль мажор, ля минор, ре-бемоль мажор), этюды [до минор (II-А-4)], вальсы [си минор, до-диез минор (II-А-1)], ноктюрны [си-бе​моль минор (II-А-3)], полонезы [ля мажор (II-А-5)].
Работа в классе (устно). Раскрыть содержание Этюда до минор Ф.Шопена.
Работа в классе (письменно). Определить форму Прелюдии ля мажор, сравнить музыкальный язык прелюдий ля мажор и до минор, дать собственную характеристику музыкального образа Вальса до-диез минор.

УРОК 2. Инструментальные циклы.
Связь пьес в циклах: интонационная, тональная, образно-смысловая.

Музыкальный материал: П.Чайковский, «Времена года». Исто​рия создания, связь пьес цикла. Пьесы «Январь» (II-А-8), «Февраль» (II-А-9), «Июнь» (первый год обучения II-А-1), «Октябрь» (II-Б-1), «Ноябрь», «Декабрь» (выбор пьес может быть иным - по желанию педагога или учащихся).
Работа в классе (устно). Дать собственный вариант подзаголовка пьесы «Октябрь».
Работа в классе (письменно). Дать характеристику двух пьес (по выбору педагога) - проанализировать форму, характер тем или частей, элементы музыкальной речи.

УРОК З. Инструментальные циклы.
Общее содержание цикла, связь пьес. Характерные черты творче​ства Р.Шумана, нашедшие отражение в «Карнавале». Характеристи​ка «портретов» («Вступление», «Пьеро», «Арлекин», «Благородный вальс», «Эвсебий», «Флорестан», «Киарина», «Шопен», «Марш Давидова братства против филистимлян»).

Музыкальный материал: Р.Шуман, «Карнавал» (II-А-7).

Работа в классе (устно). Определение признаков цикла.
Работа в классе (письменно). Дать характеристику любых двух пьес (по выбору педагога или по желанию учащихся) - характеристика тем, музыкальный язык, форма, образное содержание.

УРОК 4. Инструментальные циклы.
Сюита. И-С.Бах, Сюита до минор. Связь пьес в сюите, особенности пьес танцевальной сюиты. Краткая характеристика аллеманды, аллеманды, куран​ты, сарабанды, жиги. 
Соната. Строение сонатного цикла (повторение строения сонатной формы). Л.Бетховен, Соната № 8 «Патети​ческая». Содержание частей сонаты.

Работа в классе (устно). Раскрыть образное содержание пьесы «Аллеманда» И.-С.Баха из Сюиты до минор.

Работа в классе (письменно). Дать образную характеристику вступления I части Сонаты № 8 Л. Бетховена с опорой на особенности музыкального языка.

УРОК 5. Инструментальные циклы.
История создания, особенность строения цикла. Связь прелюдии и фуги. Строение фуги (в общих чертах).
Музыкальный материал: И.-С.Бах, «Хорошо темперированный клавир» (II-Б-2,3).
Работа в классе (письменно). Дать характеристику прелюдий и тем фуг, с нотами в руках показать границы частей фуги до минор
.
УРОК 6. Скрипичные пьесы.
Музыкальный материал: Н. Паганини, «Кампанелла» (II-Б-4). Струнный ансамбль. Квартет. Квартеты А.Бородина, П.Чайковского.
Работа в классе (устно). Раскрыть образное содержание «Кампанеллы».
Работа в классе (письменно). Дать характеристику Ноктюрна из Квартета № 2 А.Бородина.

УРОК 7. Концерт.
Строение концерта. Общие черты с сонатным циклом. Связь частей концерта.

 Ф.Шопен, Концерт для фортепиано с оркестром ми минор. Особенность I части –раздельная экспозиция.

Работа в классе (письменно). Дать характеристику вступлению, главной и побочной партиям I части, темам III части (особенности музыкального языка, характер тем).
ТРЕТЬЯ ЧЕТВЕРТЬ
Оперный жанр

Оперные произведения могут быть пройдены по действиям, а могут изучаться не по развитию содержания, а по характеристике действую​щих лиц. В первом случае возникает опасность сделать музыку иллюстра​цией к сюжету, что часто и происходит. Во втором случае появляется воз​можность увидеть развитие характера героя, сопоставить ансамбли, хо​ровые фрагменты, выделить наиболее важные в музыкальном отноше​нии места. Педагогу необходимо каждый раз напоминать ситуацию, в которой звучит ария, ансамбль и другие фрагменты. Но педагог вправе изучать оперу и традиционно, а может сочетать разные приемы. Важно, чтобы анализ музыкальных фрагментов не заменялся рассказом о содер​жании оперы и не подменялся видеорядом — видеомагнитофонной за​писью, репродукциями и другим. Все это возможно как дополнение к основному - слуховому анализу фрагментов - в виде «клуба любителей оперы». Кроме того, следует, изучая оперу, использовать навыки, полу​ченные при анализе вокальной музыки, а именно: следить за соотноше​нием музыкального и литературного образов, постоянно разбирать зависи​мость характера звучания арии, ансамбля и других оперных номеров от музыкального языка, формы, сравнивать музыкальный язык героев, со​поставлять ансамбли и хоровые (или танцевальные) фрагменты.

УРОКИ 1-2. Опера. Жанры оперы. Героика в опере.
М.Глинка — опера «Жизнь за царя» («Иван Сусанин»). Содержание оперы, история создания. Жанровые особенности. Глинка и Рылеев. Характеристика героев. Народные сцены и хоры. Интродукция, эпилог. Характеристика поляков.

Музыкальный материал: ария Сусанина (IV-A-1), рондо и романс Антониды (IV-A-2,3), песня Вани (IV-A-4), танцевальные фрагменты (IV-A-5,6,7,8), сцена Сусанина с поляками (IV-A-9), увертюра (экспозиция) (IV-A-10).
Работа в классе (устно). Выяснение понятий опера, ария и др. Определение места центральной арии Сусанина; повторение хоров опе​ры (см. содержание урока № 8 в I четверти)
Работа в классе (письменно). Дать характеристику
 арии Сусани​на, рондо Антониды, романса Антониды, песни Вани; определить исто​ки интонаций Сусанина в сцене с поляками.

УРОКИ 3-4. Опера. Жанры оперы. Эпос в опере.
Опера А.Бородина «Князь Игорь». Содержание оперы, история создания, эпичность развития оперного действия. Противопоставление интонаций русских и половцев. Хоровые сцены и их значение в создании национального колорита и эпического характера оперы.Роль хоровых сцен в развитии действия.

Музыкальный материал: ария князя Игоря (IV-B-1), ария хана Кончака (IV-B-2), песня Галицкого (IV-Б-3), плач Ярославны (IV-B-4), хор «Слава» (IV-B-7), сцена девушек с Ярославной (IV-B-5) и бояре Ярослав​ной (IV-Б-6), хор поселян (IV-B-8), хор половецкого дозора (IV-Б-10), хор половецких девушек (IV-B-9), половецкие пляски с хором (V-A-1). Увер​тюра оперы (экспозиция).
Работа в классе (устно). Определение особенностей формы арий Игоря и Кончака. Определение связи интонаций в средней части арии Игоря и плача Ярославны. Выявление характерных черт половецкой му​зыки (особенности мелодии, ритма, гармонии и др.).
Работа в классе (письменно). Характеристика арии князя Игоря и песни Галицкого, характеристика женского и мужского хоров в ценах с Ярославной (хор девушек «Мы к тебе, княгиня» и хор бояр «Мужайся, княгиня»).

УРОКИ 5-6. Опера. Жанры оперы. Сказка в опере.
Опера Н.Римского-Корсакова «Снегурочка». Содержание оперы, жанровые особенности. Сочетание сказочного и реального в сюжете оперы и в интонациях. Особенность финала.

Музыкальный материал: Пролог: хор птиц (V-A-11), ария (V-A-2) и ариетта (V-A-3) Снегурочки, сцена «Проводы масленицы» (V-A-4); песни Леля (V-A-5,6), ариозо Мизгиря (V-A-7), шествие Берендея (V-A-9), пляска скоморохов (V-A-10), сцена таяния Снегурочки (V-A-8), за​ключительный хор (V-A-12).
Работа в классе (устно). Найти доказательства особенности жанра оперы («лирическая сказка»), обосновать необходимость Пролога (срав​нить с Прологом к опере «Князь Игорь»).
Работа в классе (письменно). Дать характеристику арии и ариетты Снегурочки, одной из песен Леля, ариозо Мизгиря, интонаций в сцене таяния Снегурочки.

УРОКИ 7-8. Опера. Жанры в опере. Эпос и сказка в опере.
Опера М.Глинки «Руслан и Людмила». Содержание оперы, особенность развития действия, жанровые особенности.

Музыкальный материал: увертюра (экспозиция) (V-Б-10), рондо Фарлафа (V-Б-З), марш Черномора (V-Б-б), ария Руслана (V-B-4), песни Бояна (V-B-1), ансамбль «Какое чудное мгновенье» (V-Б-2), Персидский хор (V-Б-5), восточные танцы (V-Б-7), хоры «Ах ты, свет Людмила» (V-B-8), «Не проснется птичка утром» (V-Б-9), «Лель таинственный».

Работа в классе (устно). Повторение фрагментов, пройденных ранее.

Работа в классе (письменно). Характеристика тематизма в арии Руслана.
УРОК 9. Опера. Жанры в опере. Комическое в опере.
Опера Д.Россини «Севильский цирюльник». Содержание оперы, сочетание арий и речитативов в опере.

Музыкальный материал: увертюра (III-A-1), ария Фигаро (III-A-2), ария Розины (III-A-3), ария дона Базилио (III-A-4)
.
Работа в классе (устно). Сравнение речитативов в «Севильском цирюльнике», «Жизни за царя» и «Князе Игоре».
Работа в классе (письменно). Характеристика увертюры оперы «Се​вильский цирюльник».

УРОК 10. Опера. Жанры в опере. Сказка в опере.
Опера В.-А.Моцарта «Волшебная флейта».

Музыкальный материал: арии Папагено (II-Б-5,11), Тамино (II-Б-6), Моностатоса (II-Б-7), Царицы ночи (II-Б-8), Зорастро (II-Б-9), Памины (II-Б-10).
Работа в классе (устно). Особенность песенно-танцевальных интонаций в характеристике Папагено.
Работа в классе (письменно). Опера В.-А.Моцарта «Волшебная флейта». Содержание и особенность жанра оперы (зингшпиль). Арии Папагено из первого и второго действий. Характеристика арии Царицы ночи.

ЧЕТВЕРТАЯ ЧЕТВЕРТЬ
Симфонический жанр

УРОК 1. Симфонический цикл.
Роль Й.Гайдна в создании симфонического цикла. Симфония № 103 Й.Гайдна Содержание частей, форма частей, характеристика тем, их развитие.
Музыкальный материал: Й.Гайдн, Симфония №103 ми-бемоль мажор.
Работа в классе (устно). Повторение сонатной формы на примерах произведений, пройденных в прошлом году, соотношение тем главной и побочной партий, роль финала симфонии.
Работа в классе (письменно). Характеристика экспозиции I части и всей симфонии в целом.

УРОК 2. В.-А. Моцарт. Симфония № 40.
Развитие главной партии I части. Значение финала  симфонии.

Музыкальный материал. В.-А.Моцарт, Симфония № 40 (первый год обучения, II-А-3).
Работа в классе (устно). Особенности сопоставления тем и их раз​вития в I и IV частях.
Работа в классе (письменно). Характеристика тем финала.
В связи с тем, что фрагменты из симфоний Й.Гайдна и В.-А. Моцар​та были пройдены в прошлом году и учащиеся могут легко их вспом​нить, представляется возможным предложить учащимся сделать срав​нительную характеристику тематизма этих симфоний, развития тем в частях, уделив особое внимание значению финалов.

УРОК З. С.Прокофьев. Симфония № 7.
Образное содержание тем симфонии, особенность звучания тем побочной и заключительной партий из I части в финале симфонии.
Музыкальный материал: С.Прокофьев, Симфония № 7 до-диез минор (III-А-5,6,7), Симфония №1 («Классическая») (первый год обучения, I-A-4).
Работа в классе (устно). Повторение тем Симфонии № 1 С.Проко​фьева («Классической»), содержание II части Симфонии № 7.
Работа в классе (письменно). Характеристика тем экспозиции I ча​сти, роль элементов музыкального языка в создании тем.
УРОК 4. Л. Бетховен. Симфония № 5. 
Образное содержание тем, их характеристика. Развитие начальной  интонации в симфонии. Значение финала симфонии.

Музыкальный материал: Л.Бетховен, Симфония №5 (первый год обучения, I-Б-6, II-Б-14).
Работа в классе (устно). Содержание I части, развитие первой ин​тонации.
Работа в классе (письменно). Особенность строения II части, раз​витие тем в вариациях. Сравнение финалов симфоний №103 Й.Гайдна и № 5 Л.Бетховена.

УРОК 5. Д.Шостакович. Симфония № 7.
История создания симфонии, значение тем I части. Особенность строения эпизода (вместо разработки) I части. Изменение тем экспозиции в репризе. Значение финала симфонии в понимании всего цикла. Сравнение финалов симфоний №7 Д.Шостаковича и  № 5 Л.Бетховена.

Музыкальный материал: Д.Шостакович, Симфония № 7 (III-Б-1,2)
.

 Работа в классе (письменно). Особенность строения I части Сим​фонии № 7.
III ГОД ОБУЧЕНИЯ

Программа третьего года обучения аналогична программе предыдущего года. Каждая четверть посвящена изучению произведений определенного жанра: вокально-хорового, инструментального, оперного, симфонического. Используется и методика вопросов, к которой уже при​выкли и дети, и педагоги. В классе, слушая музыку после небольшого введения педагога, дети анализируют произведения или их фрагменты, отвечая на предложенные вопросы, создавая свой «перевод с музы​кального на литературный». Напоминаем, что индивидуальная письменная работа дает возможность раскрыться каждому ученику в соответствии с его интеллектуальной подготовкой, развитием и в то же время не является остановкой в развитии менее способных учащихся, так как за индивидуальной работой следует пояснение педагога с дополнением самих учеников
Хочется повторить, что воспитание самостоятельности музыкального мышления, воспитание умения обосновать свое мнение, свою оценку произведения - важнейшая задача уроков музыкальной литературы. В музыкальной школе, где обучение во многом опирается на показ педагога и его повторение («сыграй, как я», «спой, как я»), музыкальная литература предоставляет возможность воспитывать самостоятельность ученика. Не «выучи и повтори», а «скажи, как ты сам думаешь». После​довательно проводимая методика обучения слушанию музыки подго​тавливает выпускника к самостоятельному слуховому анализу произве​дения после окончания школы.
Домашние работы, как и в прошлом году, могут быть разными. Дети, у которых есть сборник дидактических материалов Л.Ю.Акимовой с фонохрестоматией, находятся в более выгодном положении. Они могут неоднократно повторять и более прочно запоминать пройденные на уроке произведения. Педагоги же, учащиеся которых имеют указанное посо​бие, могут на уроке расширить круг изучаемых произведений, обогатив тем самым курс музыкальной литературы. В этом случае домашними заданиями могут быть вопросы, поставленные в пособии Акимовой к каждому уроку, к каждому произведению. Вопросов много, они могут быть выполнены устно или письменно - по желанию ученика или педагога. Усвоение материала в этом случае гораздо более прочное и качественное.
Если пособия Л.Ю.Акимовой у учащихся нет, можно ограничиться выполнением работ теоретического характера. Рекомендуем следующие темы домашних заданий третьего года обучения.
Первая четверть.
1. Творческий путь С.Рахманинова.


1а.  Романсы С.Рахманинова.

2. Творческий путь Д.Верди.


2а. «Реквием» Моцарта, Верди.

3. Месса си минор И.-С.Баха.
3а. Хоровые произведения И.-С.Баха.
4. Жанр кантаты и оратории в творчестве зарубежных компози​торов.

5. Произведения кантатно-ораториального жанра в творчестве рус​ских композиторов XX века.

Вторая четверть.
1. Концерт как жанр инструментально-оркестровой музыки.

2. Содержание тем фуг «ХТК» И.-С. Баха.

     2а. Клавирное творчество И.-С.Баха.

     2б. Особенности строения цикла «Прелюдии и фуги» Д.Шостаковича.
3. Произведения для фортепиано С.Рахманинова.

Третья четверть.
1. Содержание и особенности стиля оперы А.Рубинштейна «Демон».

2. Содержание и история создания оперы П.Чайковского «Евгений Онегин».

          2а. Оперное творчество П.Чайковского.
3. Содержание оперы Н. Римского-Корсакова «Царская невеста».

          3а. Оперное творчество Н.Римского-Корсакова.
4. Содержание оперы Ж.Визе «Кармен». Особенность характеристики Кармен.

5. Содержание и история создания оперы М.Мусоргского «Борис Годунов».

Четвертая четверть.
1. Симфоническое творчество П.Чайковского.

2. Программная симфония в творчестве русских и зарубежных композиторов.

3. Развитие жанра симфонии от Й.Гайдна до нашего времени.

ПЕРВАЯ ЧЕТВЕРТЬ
Вокально-хоровой жанр
УРОК 1. Романс.
Романс. Соотношение текста и музыки, поэтический и музыкальный образ. Романсы созерцательного и лирического характера.
Музыкальный материал: романсы «Островок», «Здесь хорошо», «Сирень» и «Весенние воды» С.Рахманинова (I-A-1,2,3,4), «Юноша и дева» А.Даргомыжского, «Лебедь» Э.Грига и другие.
Работа в классе (устно). Повторение понятий жанр, песня, романс; повторение песен и романсов М.Глинки и Ф.Шуберта, пройденных в прошлом году (второй год обучения I-A-1,2,3,4).
Работа в классе (письменно): характеристика двух-трех романсов (особенности мелодии, метроритма, гармонии, формы, темпа, тембра, регистра, сопровождения и т.д.)
.

УРОК 2. Романс.
Романсы лирического, лирико-драматического характера. Поэтический и музыкальный образ.

Музыкальный материал: романсы «Как мне больно» (I-A-5) и «Сон» С.Рахманинова, «Люблю тебя» Э.Грига (1-А-6), «Средь шумного бала» П.Чайковского (I-A-7), «Клубится волною кипучей» А.Рубинштейна (1-А-8), «Бьется сердце беспокойное» С. Танеева, «Для берегов отчиз​ны дальней» А. Бородина.
Работа в классе (устно). Повторение музыкального и теоретического материала первого урока, анализ соотношения поэтического и музы​кального образов.
Работа в классе (письменно). Характеристика романса П.Чайков​ского «Средь шумного бала».
УРОК З. Романс.
Романсы драматического, комического и сатирического характера. Соотношение текста и музыки. Речитативный характер мелодии, особенность строения фраз, ритм, сопровождение.

Музыкальный материал: романсы «Титулярный советник», «Мель​ник» (1-А-9,10), А.Даргомыжского, «Блоха» М.Мусоргского (I-A-11), «Судьба» С.Рахманинова.
Работа в классе (устно). Разбор особенностей музыкальной речи романсов М.Мусоргского и А.Даргомыжского (интонации, гармония, «говорящие» паузы, динамика и т.д.).
Работа в классе (письменно). Определение жанра нескольких ро​мансов (по выбору педагога).

УРОК 4. Вокальные циклы.
Связь песен, романсов в цикле. Сравнение вокальных циклов с инструментальными. Роль текста в вокальном цикле, наличие литературного сюжета.
Музыкальный материал: цикл «Детская» М.Мусоргского   (I-Б-1,2,3) - особенность интонационного, метроритмического, гармониче​ского языка песен. Цикл «Прекрасная мельничиха»    Ф.Шуберта (1-Б-4,5,6,7,8,9).
Работа в классе (устно). Повторение понятия цикл. Выявление различия строения и содержания циклов М.Мусоргского и  Ф.Шуберта.
Работа в классе (письменно). Анализ музыкального языка песен М.Мусоргского «С няней», «С куклой» (1-Б-1,2).

УРОК 5. Вокальные циклы.
Цикл Р.Шумана «Любовь поэта» (1-А-12-23). Связь поэтического и музыкального образов. Песня – драматический монолог. Сравнение с лирико-драматическими романсами С.Рахманинова.

Музыкальный материал: романсы по выбору педагога.

Работа в классе (устно). Повторение понятия цикл, раскрытие роли сопровождения в создании музыкального образа.
Работа в классе (письменно). Подробный анализ музыкального языка и жанровых особенностей песен «Я не сержусь» (I-A-17) и «Во сне я горько плакал» (I-A-23).

УРОК 6. Кантата. Оратория.
Разнообразие форм и жанров хоровых произведений. «Реквием» Д.Верди. Творческий портрет Д.Верди. Оперная реформа. Театрализация сюжета «Реквиема». Мужественная героика, гневный протест, глубокое страдание, лиризм, мечта о счастье – основное содержание «Реквиема».
Музыкальный материал: отрывки - Requiem (трагический про​лог), Kyrie, Dies Irae (кульминация конфликта) (1-Б-11,12,13), Lacrimosa (умиротворение).
Работа в классе (устно). Повторение понятий месса, реквием. От​ношение Д.Верди к традиционному тексту, театральная яркость изобра​зительных элементов, соотношение хора и оркестра, сравнение с «Рек​виемом» В.-А.Моцарта.
Работа в классе (письменно). Анализ музыкального языка, харак​теристика музыкального образа фрагмента «Requiem».

УРОК 7. Кантата. Оратория.
Место духовной музыки в творчестве И.-С.Баха. Месса си минор И.-С. Баха. Содержание произведения, его форма. Отношение композитора к тексту. Богатство

музыкальных средств, обобщенно-философская точка зрения в трактовке традиционного текста мессы.

Музыкальный материал: части мессы – Cyrie (Господи), Gloria (Сла​ва), Credo (Верую), Sanctus (Свят и Благословен), Agnus Dei (Агнец Бо​жий). Тематика хора Crucifixus (1-Б-10) – (страдание и смерть). Сдер​жанная скорбь, оцепенение — основное настроение фрагмента.
Современное толкование кантатно-ораториального жанра.
Музыкальный материал: Симфония-действо В.Гаврилина «Пе​резвоны» (II-А-1,2,3,4,5). Жанровые особенности частей «Молитва», «Вечерняя музыка», «Ерунда», «Дудочка».
Работа в классе (устно). Развитие мелодии и особенности музы​кального языка во фрагменте из мессы И.-С.Баха.
Работа в классе (письменно). Раскрытие музыкального образа фрагмента «Вечерняя музыка» В.Гаврилина, определение роли мело​дии гобоя («Дудочка»), которая вариационно повторяется в произве​дении семь раз.

УРОК 8. Хоры.
Хоровой фрагмент как часть крупного музыкального произведения

Симфония № 9 Л.Бетховена. Значение финала в сонатных и симфо​нических произведениях Л.Бетховена. Содержание Симфонии № 9, история создания, место произведения в творческом пути композитора.
Работа в классе (устно). Повторение понятий речитатив, вариа​ция, типы вариаций.
Работа в классе (письменно). Развитие темы финала (1-Б-14) Симфонии № 9 Л.Бетховена
.
ВТОРАЯ ЧЕТВЕРТЬ
Жанры инструментальной музыки

УРОК 1. Фортепианные пьесы.
Наиболее распространенные формы инструментальных пьес. Разнообразие музыкальных образов в произведениях П.Чайковского, С.Рахманинова, А.Скрябина, А.Лядова, Э.Грига и других.
Музыкальный материал: прелюдии до-диез минор и соль минор (II-А-6,7), «Полишинель», «Мелодия» и «Юмореска» С. Рахманинова, прелюдии ми минор, ре мажор и до-диез минор А.Скрябина (II-А-8,9,10).
Работа в классе (устно). Повторение фортепианных произведений Ф.Шопена. Обращение к фортепианным пьесам из репертуара уча​щихся
Работа в классе (письменно). Определение формы и раскрытие музыкального образа в прелюдиях С.Рахманинова до-диез минор и соль минор.
УРОК 2. Инструментальные циклы.
Связь пьес в циклах тональная («Прелюдии» Ф.Шопена, «Хорошо темперированный клавир» И.-С.Баха), образная («Прелюдии» К.Дебюсси), тематическая («Карнавал» Р.Шумана).
Музыкальный материал: «Мимолетности» С.Прокофьева, «Пре​людии» Д.Шостаковича, «Прелюдии» К.Дебюсси (II-А-11,12,13,14) (по выбору педагога).
Работа в классе (устно). Повторение понятия цикл, музыкальный образ отдельных «Мимолетностей» С.Прокофьева и прелюдий Д.Шо​стаковича (по выбору педагога); раскрытие понятия импрессионизм; раскрытие музыкального образа прелюдий Дебюсси «Девушка с воло​сами цвета льна» (II-А-11) и «Шаги на снегу» (II-А-12).
Работа в классе (письменно). Небольшое сочинение на тему «Что видел западный ветер?» (с добавлением вопросительного знака к названию прелюдии К.Дебюсси (II-А-14).

УРОК З. Инструментальные циклы.
Связь пьес в циклах «Хорошо темперированный клавир» И.-С. Баха. Образное значение тем фуг Баха.

Музыкальный материал: Прелюдия и фуга ми-бемоль минор (том 1) (II-Б-1).
Работа в классе (устно). История создания и особенность строения цикла И.-С.Баха «Хорошо темперированный клавир»; характеристика тем фуг (по выбору педагога).
Работа в классе (письменно). Музыкальный образ Прелюдии и фуги ми-бемоль минор из I тома «Хорошо темперированного клавира».

УРОК 4. Инструментальные циклы.
Двадцать четыре прелюдии и фуги Д.Шостаковича. Строение цикла. Современное «прочтение» полифонических тем.

Музыкальный материал: Прелюдия и фуга ре минор (II-Б-2). Двой​ные фуги у И.-С.Баха.
Работа в классе (устно). Музыкальный образ прелюдии, интона​ционная и смысловая связь с произведениями русской музыки XIX века (А.Бородин).
Работа в классе (письменно). Характеристика двух тем фуги, оп​ределение формы фуги.
УРОК 5. Сонатный цикл.
Строение первой части сонаты (сонатная форма, сонатное allegro).

Музыкальный материал: Соната № 14 «Лунная» Л.Бетховена. Осо​бенность строения сонаты, место сонатной формы в сонатном цикле. Единство настроения тем главной, побочной и заключительной партий финала Сонаты № 14. Значение этого единства в содержании финала и общем замысле сонаты.
Работа в классе (устно). Сравнение финалов сонат № 8 «Патети​ческой» и № 14 «Лунной».
Работа в классе (письменно). Образное содержание третьей час​ти Сонаты № 14, единство настроения тем главной, побочной и заклю​чительной партий.

УРОК 6. Концерт.
Концерт в творчестве зарубежных и русских композиторов.

Музыкальный материал: Концерт для фортепиано с оркестром № 2 до минор С.Рахманинова (II-Б-3,4).
Работа в классе (устно). Сравнение строения экспозиции первой части Концерта С.Рахманинова с экспозицией первой части Концерта ми минор Ф. Шопена. Соотношение мелодии и сопровождения в глав​ной партии первой части Концерта С.Рахманинова.
Работа в классе (письменно). Образное содержание главной партии в экспозиции; особенность соотношения мелодии и сопровож​дения в теме главной партии; развитие музыкального образа в разра​ботке; изменение фортепианного сопровождения главной партии в реп​ризе.
УРОК 7. Концерт.
Круг музыкальных образов концерта. Контраст тем первой части и финала.

Музыкальный материал: Концерт для скрипки с оркестром ре ми​нор Ф.Мендельсона (II-Б-3,4).
Работа в классе (устно). Характеристика музыкального настроения финала концерта
.
ТРЕТЬЯ ЧЕТВЕРТЬ
Оперный жанр
УРОКИ 1-2. Опера. Жанры оперы. Лирическая опера.
Жанры оперы (лирическая, народно-патриотическая, лирико-драматическая, комическая и др.). Лирическая опера П.Чайковского «Евгений Онегин». А.Пушкин и П.Чайковский, «Лирические сцены», как особенность строения оперы.
Музыкальный материал: фрагменты оперы «Евгений Онегин». Музыкальные характеристики героев: ария Ольги (III-A-1), ариозо и ария Ленского (III-А-2,3), ария и ариозо Онегина (III-А-4,5), сцена пись​ма Татьяны (III-A-б). Интонационная связь образа Татьяны с образами Ленского и Онегина. Формы перечисленных вокальных фрагментов. Ан​самбли оперы: дуэт Татьяны и Ольги (III-A-7), дуэт Ленского и Онегина (III-A-8), характеристика музыкального настроения дуэтов. Сцены оперы: бал у Лариных, бал в Петербурге, сцена дуэли Ленского и Онегина (III-А-9,10,11). Вступление к опере (III-А-12).
Работа в классе (устно). Повторение понятий опера, ария, речита​тив, увертюра, либретто и других. Раскрытие тезиса «Татьяна - главная героиня оперы» с интонационными «доказательствами».
Работа в классе (письменно). Сравнение ариозо Ленского «Я люб​лю вас» и арии «Что день грядущий...». Характеристика одного из эпи​зодов сцены письма Татьяны, определение формы эпизодов, характе​ристика вступления к опере.

УРОК 3. Лирическая опера А.Рубинштейна «Демон».
Содержание оперы. М.Лермонтов и А.Рубинштейн. Ариозный стиль оперы.

Музыкальный материал: фрагменты из оперы «Демон»: ария Демона «Проклятый мир» (III-A-13), ария «Дитя, в объятиях твоих», ари​озо «Не плачь, дитя», романс «На воздушном океане», ариозо «Я тот, которому внимала» (III-Б-1,2,3,4); романс Тамары «Ночь тиха» (III-Б-5); хоровые эпизоды: хор девушек «Ходим мы к Арагве светлой» (III-Б-6), мужской хор «Ноченька» (III-Б-7).
Работа в классе (устно). Хоровые эпизоды как фон, на котором про​исходит действие.
Работа в классе (письменно). Характеристика романса Демона «На воздушном океане».
УРОКИ 4-5. Опера. Жанры оперы. Лирическая драма.
Н.Римский-Корсаков. Опера «Царская невеста». Содержание оперы. Драма Л.Мея. Место оперы в наследии Н. Римского-Корсакова.
Музыкальный материал: фрагменты из оперы «Царская невеста». Музыкальные характеристики героев оперы: лейтмотив и ария Грязного (III-Б-8), песня, ариозо и ария Любаши (III-Б-10,11,12), ариозо Лыкова (III-Б-9), сцена Любаши и Бомелия, лейтмотив Бомелия, ария Марфы (III-Б-13). Увертюра оперы (III-Б-14). Народные интонации в опере. Роль лейтмо​тивов, их музыкальная характеристика.
Работа в классе (устно). Развитие образа Любаши, сопоставление музыкальных характеристик Любаши и Марфы, Грязного и Лыкова, роль хоровых эпизодов в опере.
Работа в классе (письменно). Характеристика арии Грязного «Куда ты, удаль прежняя...» и арии Марфы «В Новгороде мы с Ва​ней...».
УРОКИ 6-7. Лирическая драма.
Ж.Бизе. Опера «Кармен». Содержание оперы Мериме и Бизе – развитие сюжета,
характеристика главной героини, поэтизация и углубление образа в опере Бизе.
Музыкальный материал: фрагменты из оперы «Кармен». Музы​кальные характеристики Кармен: «Хабанера» (IV-Б-2), «Сегидилья» (IV-Б-3), «Цыганская песня» (IV-Б-4), сцена гадания (IV-Б-5). Энергичные народно-танцевальные интонации в создании образа Кармен, новатор​ство музыкального языка, вызвавшего двойственную оценку оперы со​временниками композитора. Сцена гибели Кармен (IV-Б-б), увертюра (IV-Б-1),
Работа в классе (устно). Определение формы увертюры, характе​ристика лейтмотива Кармен.
Работа в классе (письменно). Музыкальные образы увертюры, особенность строения и интонационное содержание сцены гадания Кар​мен.
УРОКИ 8-9 (1О). Опера. Жанры оперы. Музыкальная драма.
М. Мусоргский. Опера «Борис Годунов». Содержание оперы. А.Пушкин и М.Мусоргский. Особенности либретто оперы. Редакции оперы. Ариозно-речитативный стиль музыкального языка. Место и роль хоровых сцен в опере. Раскрытие музыкально-драматургических связей образов Бориса, юродивого и народа. 
Музыкальный материал: фрагменты из оперы «Борис Годунов» (IV-A-1-9).
Работа в классе (устно). Проблема «Борис и народ», драматурги​ческая и интонационная роль образа Юродивого.
Работа в классе (письменно). Музыкальная характеристика народ​но-хоровых сцен: хоры из Пролога, у собора Василия Блаженного, в сце​не под Кромами.

ЧЕТВЕРТАЯ ЧЕТВЕРТЬ
Жанры симфонической музыки
Программная симфония

УРОК 1. П.Чайковский. Симфония № 4.
Программность симфонии. Содержание частей. Письмо П.Чайковского к Н.Ф.фон Мекк. Значение финала симфонии.
Музыкальный материал: фрагменты симфонии (V-A-1-4). 

Работа в классе (устно). Повторение понятий симфония, сонатная форма, раскрытие музыкального образа первых тем второй и третьей частей, определение формы главной партии первой части.
Работа в классе (письменно). Характеристика темы и особенность музыкального языка главной партии первой части, особенность разви​тия мелодии песни «Во поле береза» в финале. Роль и значение темы фатума (судьбы) в симфонии.

УРОК 2. П.Чайковский. Симфония № 5.
Программность симфонии. Содержание частей. Трансформация темы вступления первой части в финале симфонии. Сравнение финалов симфоний № 4 и 5.

Музыкальный материал: фрагменты симфонии (V-A-5,6).

Работа в классе (устно). Характеристика элементов музыкального языка в теме вступления первой части, определение формы главной партии первой части.
Работа в классе (письменно). Образное содержание темы вступ​ления первой части и ее звучание в финале симфонии Сравнение тем вступления симфоний № 4 и № 5. Характеристика «темы валторны» из второй части.

УРОК 3
. П.Чайковский. Симфония № 6.
Место симфоний № № 4, 5 и 6 в творческой судьбе композитора. Развитие «темы судьбы» в симфониях Чайковского. Сравнение финалов симфоний.
Музыкальный материал: фрагменты симфонии (V-Б-1-4).

Работа в классе (устно). Раскрытие музыкального образа тем пер​вой части симфонии.
Работа в классе (письменно). Характеристика музыкальных тем и раскрытие музыкального образа финала симфонии.

УРОК 4. А.Скрябин. «Божественная поэма». Симфония № 3.
Особенность мировосприятия композитора, увлечение философией. Творческий путь и наследие композитора (кратко). 

Симфония № 3. Монотематизм, особенность строения цикла, роль темы вступления.

Музыкальный материал: фрагменты симфонии (IV-Б-7,8).

Работа в классе (устно). Характеристика вступления.

Работа в классе (письменно). Характеристика темы главной партии первой части.

УРОК 5. Г.Малер. Симфония № 1.
Творческий путь и наследие композитора (кратко). Особенности личности Г.Малера и отражение его в симфонии № 1 «Титан». Развитие симфонического цикла в симфониях композитора.
Музыкальный материал: фрагменты симфонии (V-Б-5,6).

Работа в классе (письменно). Раскрытие музыкального образа фи​нала симфонии.
Работа в классе (устно). Характеристика тематизма третьей части симфонии.
УРОК № 6
. А. Дворжак. Симфония «Из Нового света».
Творческий путь и наследие композитора (кратко). История создания симфонии. Роль интонаций негритянских спиричуэлс в тематизме симфонии.
Работа в классе (устно). Разбор интонационных и ритмических особенностей тем первой части.
Работа в классе (письменно). Характеристика главной партии финала симфонии.

УРОК 7. Н.Мясковский. Симфония № 21.
Творческий путь и наследие композитора (кратко). Творчество Н.Мясковского – связующее звено в русской музыке между XIX и XX веком. Роль композитора как преемника традиций русской музыки XIX века.
Работа в классе (устно). Музыкальный образ тем симфонии.

Работа в классе (письменно). Характеристика темы главной партии первой части.

УРОК 8. Г.Берлиоз. «Фантастическая симфония».
Творческий путь и наследие композитора (кратко). Строение симфонического цикла. Программность симфонии. Трансформация основной темы в пяти частях симфонии.
Работа в классе (устно). Разбор интонационных и ритмических осо​бенностей тем первой части.
Работа в классе (письм.). Характеристика главной партии фи​нала симфонии.
IV ГОД ОБУЧЕНИЯ

Последний год обучения предполагает приведение ранее полу​ченных сведений о разных композиторах и их произведениях в строй​ную систему: характеристика эпохи,  в которую жил композитор; стилевое направлени​е, к которому принадлежало его творчество; национальная характеристика творчества и т.д.
Поэтому большое место на уроке занимают лекционные формы ра​боты по темем: «Барокко», «Зна​чение творчества М.Глинки в русской музыкальной культуре», «Русская музыка на рубеже XIX - XX веков» и т.д. Появляются принципиально новые темы домашних работ учащихся: «Творчество русских композито​ров до М.Глинки», «Самое яркое впечатление в моей музыкальной жиз​ни» и т.п.) и, наконец, итоговые контрольные уроки, которые не предусматривались в прежних классах.
Изучая творчество одного или нескольких композиторов, представ​ляющих определенное направление в музыкальном искусстве, следует повторить то, что дети узнали на предыдущих годах обучения, а также предложить новое произведе​ние или его фрагмент. Иногда это может быть пройденное ранее произ​ведение в более полном объеме (не только часть, но целиком) или более глубокий анализ уже известного произведения. 
Содержание учебного курса четвертого года по четвертям:
I.  Зарубежная музыкальная культура XVII - начала XX века. Стили и направления: барокко, венская классическая школа, романтизм, импрес​сионизм.

II.  Русская музыкальная культура XVIII - XIX веков. Стили и направления: русская музыка до М.Глинки, творчество М.Глинки, «Могучая кучка», творчество компози​торов рубежа XIX - XX веков.

III-IV. Русская музыкальная культура XX века. Стили и направления: творчество Н.Мясков​ского, С.Прокофьева, Д.Шостаковича, Г.Свиридова, Р.Щедрина, А. Шнитке и других.

Джаз – история возникновения и музыкальный язык.
Кассеты фонохрестоматии содержат музыкальный материал по всем темам четвертого года обучения, но педагоги вправе менять, добавлять что-то свое, ориентируясь на возможности учебного коллектива и свой музы​кальный вкус.
К окончанию школы учащиеся приобретают достаточный опыт в слушании музыки. Усложняются классные работы учащихся. Вопросов, «подсказывающих» ученикам ход работы по слухо​вому анализу, становится все меньше, самостоятельных работ по раскрытию музыкального образа – все больше. Форма дискуссионного урока используется чаще, а сами дискуссии становятся более профессиональными и «горячими». Вопрос «нравится – не нравится» у подростков звучит очень остро, со​седствуя с «приемлю – не приемлю». Перенос акцента на прочтение музыкального текста, понимание музыкального смысла произведения позволяет формировать эстетический вкус учащихся, переносить внимание слушателя с собственных ощущений («нравится – не нравится») на содержание музыкального произведения, на диалог с композитором, сверстниками, преподавателем – что, в свою очередь, необходимо для воспитания коммуникативных свойств личности.
В работе учащиеся могут использовать сборник дидактических материалов Л.Ю.Акимовой. В сборнике содержатся рассказы о композиторах, об эпохах, художественных направлениях, особенностях социальной жизни общества; даны истории создания отдельных произведений и т.д. Все это полезно узнать не только детям, но и педагогам, которые могут исполь​зовать материал на своих уроках. В конце каждого урока автор пособия адресует учащимся вопросы, ответить на которые можно, вни​мательно прослушав музыкальные произведения.
Выпускники должны выполнить в течение года ряд письменных ра​бот.
1 четверть
I. Барокко (одна тема из четырех).
1. Барокко.

2. Творчество А.Вивальди.

3. Творчество Г.Генделя.

4. Творчеством И.-С. Баха.
II. Венская классическая школа (одна тема из четырех).
1. Венская классическая школа.

2. Симфоническое творчество Й.Гайдна.

3. Оперное творчество В. Моцарта.

4. Проблема финала в произведениях Л.Бетховена.

III. Романтизм (одна тема из четырех).
1. Романтизм.

2. Программная симфония.

3. Оперный жанр у романтиков.

4. Инструментальный жанр у романтиков. 

IV. Импрессионизм.

2 четверть
I. Русская музыка до М. Глинки (одна тема из трех).

1. Русская музыка до М.Глинки.
2. Оперное творчество Е.Фомина.
3. Духовные концерты Д.Бортнянского.
II. Значение творчества М.Глинки в русской музыкальной культуре.

III. «Могучая кучка».

IV. Русская музыка на рубеже XIX - XX веков (одна тема из четырех).
1. Русская музыка на рубеже XIX - XX веков.

2. Творчество А.Глазунова.

3. Творчество А.Лядова.
4. Творчество композитора этого времени.

3-4 четверти
I. Краткие очерки о творчестве композиторов или разбор отдельных произведений Б.Асафьева, Н.Мясковского, С.Прокофьева, Д.Шостако​вича, А.Хачатуряна, Г.Свиридова, Р.Щедрина, А.Шнитке.
II. Наиболее яркое музыкальное впечатление последнего года.
«Что я люблю в музыке»
«Концерт, в котором я выступал» 
«Концерт, который я слушал» и т.д.
Как и прежде, письменная домашняя работа не имеет точных сроков выполнения, но к концу четверти должна быть сдана, иначе снижается четвертная, а затем и годовая оценки.
Особо следует сказать о контрольных уроках (экзамен по предмету «Музыкаль​ная литература в детской музыкальной школе не предусмотрен).
Предложенная методика преподавания предполагает, что каждый урок является в каком-то смысле контрольным, так как ученик самостоятельно отвечает на вопросы педагога, анализи​руя незнакомое музыкальное произведение. Поэтому выделять отдельный урок для контроля над знаниями и умениями учащихся на предыдущих годах обучения не имеет смысла. Последний год обучения включает различные варианты итоговых работ, каждый из которых обязательно включает слуховой анализ музыкального произведения. Например:

· классная письменная работа: анализ незнакомого музыкального произведения (желательно анализировать музыкальное произведение XX века);

· классная письменная работа: сравнительный анализ музыкальных произведений разных жанров или разных стилей;

· письменные тесты по теоретическому, историческому, биографическому материалам; на определение музыкальных тем и фрагментов;

· подготовленный заранее анализ произведения из репертуара учащегося (письменно или устно);
· подготовленный заранее рассказ о композито​рах и их творчестве (анализ конкретного произведения или особенностей композиторского стиля);

· подготовленный заранее рассказ об эпохе, культуре и музыкальной жизни отдельной страны;

· подготовленный заранее каждым учеником рассказ о произведении, которое ученика заинтересовало (оперный, балетный спектакль, концерт, фонограмма произведения);

· список произведений ряда композиторов, составленный учеником  в классе по памяти, без использования учебников, справочников, словарей.
Безусловно, форм контрольных уроков может быть множество, но главное, чтобы контрольные уроки создавали условия для выявления сформированных исторических, биографических и теоретических знаний, а также самостоятельных навыков и умений учащихся. 

Если в процессе обучения не было заданий типа «Выучи и расскажи», то и итоговые уроки не должны содержать подобных заданий. Темы должны быть выбра​ны из числа предложенных самим учеником и подготовлены заранее, в таком случае ответы-рассказы учащихся будут выслушаны всем классом с инте​ресом и с пользой. 

Музыкальный материал последнего года обучения включает в себя как уже пройденные ранее произведения, так и новые. Педагог самостоятельно выбирает темы для устных и письменных работ учащихся.  

ПЕРВАЯ ЧЕТВЕРТЬ
Зарубежная музыкальная культура

XVII-XIX веков

УРОКИ 1-2. Музыкальная культура Германии и Италии XVII - XIX веков.
Барокко. Черты стиля барокко в архитектуре, скульптуре, музыке. Творческий портрет А.Вивальди. Скрипичные произведения. Творческий портрет Г.-Ф. Генделя. Ораториальные, оперные, симфонические произведения, жанр кончерто гроссо. 
Творческий портрет И.-С.Баха. Клавирные, органные, ораториалъные произведения.

Музыкальный материал: концерт для скрипки с оркестром «Вес​на» из цикла «Времена года» А.Вивальди (I-A-1), Кончерто гроссо фа мажор Г.-Ф.Генделя (I-A-2), «Страсти по Матфею» И.-С. Баха (I-А-3)
.
Повторение: «Хорошо темперированный клавир» (второй год обу​чения II-Б-2,3), прелюдии и фуги, отрывки из Мессы си минор (третий год обучения 1-Б-10), сюиты до минор и си минор, Органная токката и фуга ре минор И.-С.Баха. Характеристика двух-трех фрагментов (осо​бенности мелодии, метроритма, гармонии, формы, темпа, тембра, ре​гистра, сопровождения и т. д.)
.
УРОКИ 3-4. Музыкальная культура Австрии XVIII — первой половины XIX века.
Венская классическая школа. Становление сонатно-симфонического цикла. Соната, концерт, симфо​ния. Сущность сонатной формы. Влияние театрального искусства на развитие музыкального.

Творческий портрет Й.Гайдна. Жанр сонаты, симфонии в творчестве Й.Гайдна.
Творческий портрет В.-А Моцарта. Симфоническое, оперное творчество В.А.Моцарта.
Творческий портрет Л.Бетховена. Развитие сонатно-симфонического цикла в творчестве Бетховена.
Общие черты в творчестве композиторов – венских классиков. Развитие сонатно-симфонического цикла. Драматургия экспозиции (соотношение тем главной и побочной партий) и финала.

Музыкальный материал: Соната для фортепиано № 34 (I-A-4) и симфония № 45 «Прощальная» Й.Гайдна, Концерт для фортепиано с оркестром ля мажор (I-A-5) и симфония № 41 «Юпитер» В.-А.Моцарта, Концерт № 5 для фортепиано с оркестром (I-A-6) и музыка к драме Гете «Эгмонт» Л.Бетховена.
Повторение: Симфония № 103 Й.Гайдна, симфония № 40 (пер​вый год обучения II-А-3), Соната № 11 К.331, оперы «Волшебная флей​та» (второй год обучения II-Б-5-11) и «Свадьба Фигаро» В.-А.Моцарта (фрагменты), сонаты для фортепиано № 8 и 14, симфонии № 5 (пер​вый год обучения: I-Б-14 и II-Б-6) и 9 (третий год обучения I-Б-14) Л.Бетховена.
УРОКИ 5-7. Музыкальная культура Европы XIX века.
Романтизм. Характерные черты стиля в литературе, живописи, музыке. Народные песенные и танцевальные интонации и ритмы. Обращение к сюжетам легенд и сказаний. Внимание к миру человеческих чувств. Циклические формы произведений. Программная симфония. Развитие оперного жанра.

Краткая характеристика музыкальной культуры Австрии (Ф.Шуберт), Германии (Р.Шуман, Ф.Мендельсон, Р.Вагнер, И.Брамс), Италии (Д.Россини, Д.Верди), Франции (Г.Берлиоз, Ж.Бизе), Польши (Ф.Шопен), Норвегии (Э.Григ).
Музыкальный материал: «Сон в летнюю ночь» Ф.Мендельсона (I-А-7), Симфония № 5 Г.Малера (I-A-8), Симфония № 3 Й.Брамса, Сим​фония № 8 Ф.Шуберта (первый год обучения II-A-4), увертюра к опере «Тангейзер» Р.Вагнера (1-Б-З), сцена из оперы «Аида» Д.Верди (1-Б-4), Концерт для фортепиано с оркестром Э. Грига (1-Б-1), увертюра к опере «Вильгельм Телль» Д.Россини (фрагменты) (1-Б-2).
Повторение: романсы Ф. Шуберта (второй год обучения 1-А-3,4,10), романсы (третий год обучения I-A-12-22) и «Карнавал» Р.Шумана (вто​рой год обучения II-A-7); Симфония № 1 Г.Малера (третий год обу​чения V-Б-5,6); «Севильский цирюльник» Д.Россини (второй год обу​чения III-А-1-4); «Каприсы» Н.Паганини (первый год обучения 1-Б-13; второй год обучения II-Б-4); «Кармен» Ж.Бизе (третий год обучения IV-Б-1-6); «Фантастическая симфония» Г.Берлиоза (кассета из серии «Шедевры мировой классики АРН-015); Концерт для скрипки с ор​кестром Ф.Мендельсона (третий год обучения П-Б-5,6); «Пер Гюнт» Э.Грига (первый год обучения II-Б-1-3); произведения для фортепиано (второй год обучения II-А-1-6) и Концерт для фортепиано с оркестром Ф.Шопена.

УРОК 8. Музыкальная культура Франции и Америки конца XIX - начала XX века.
Импрессионизм — художественное направление в живописи и музыке. Общие черты стиля – стремление запечатлеть ускользающие, вечно изменяющиеся явления.
Краткая характеристика творчества К.Дебюсси, М.Равеля.

Музы​кальная культура Америки. Краткая характеристика творчества Д. Гершвина.

Музыкальный материал: «Дафнис и Хлоя» М.Равеля (фрагмент) (I-Б-5), «Облака» К.Дебюсси (II-А-1), «Рапсодия в блюзовых тонах» Д.Гершвина (фрагмент) (II-А-2).
Повторение: «Болеро» М.Равеля (кассета АРН-006 из серии «Ше​девры мировой классики»), «Прелюдии» К.Дебюсси (третий год обу​чения II-А-11-14).
ВТОРАЯ ЧЕТВЕРТЬ
Русская музыкальная культура XVIII-XIX века

УРОК 1. Русская музыкальная культура конца XVIII - начала XIX века.
Хоровая, инструментальная, вокальная музыка, первые русские оперы. Краткий обзор творчества Д.Бортнянского, И.Хандошкина, Е.Фомина. Отношение русских композиторов к произведениям и традициям зарубежных композиторов. Опора на интонации народной (крестьянской и городской) песни.
Музыкальный материал: хоровой концерт Д.Бортнянского (II-А-3), «Мельник-колдун, обманщик и сват» и «Орфей» (II-А-4- 7) Е.Фомина, «Аскольдова могила» А.Верстовского (фрагменты).

УРОК 2. Значение творчества М.Глинки в истории русской музыкальной культуры.
Основные эстетические принципы М.Глинки: народность, реализм, демократизм, обращение к музы​кальной культуре других стран. 1836 год – год рождения русской оперы. Симфонические произведения, романсы.
Музыкальный материал: «Вальс-фантазия» М.Глинки (II-А-8).

Повторение: фрагменты из опер «Жизнь за царя» (второй год обучения: IV-A-1-10) и «Руслан и Людмила» (второй год обучения V-Б-1-10), «Камаринская», романсы (второй год обучения I-А-1,2,6,11).
УРОК З. Русский романс.
Романсы А.Алябьева, А.Варламова, А.Гурилева. Творчество А.Дарго​мыжского. Связь музыкального наследия А.Даргомыжского с музыкой М.Глинки и музыкой композиторов 60-х годов — «Могучей кучки».

Музыкальный материал: романсы А.Алябьева, А Варламова (второй год обучения I-A-7,9), А.Гурилева, А.Даргомыжского (второй год обучения I-А-8), фрагмент из оперы А. Даргомыжского «Русалка» (раз​витие образа Мельника).

УРОК 4. Русская музыкальная культура середины XIX века.
Общественная жизнь. 60-е годы – расцвет русской культуры. Художники-передвижники, их идеи и достижения. «Могучая кучка»: взгляд на мир и идеи композиторов, их воплощение в операх.
М.Мусоргский. Опера «Борис Годунов». Особенности жанра, история создания. Постижение истории, внимательное отношение к «народному духу» (Стасов). Показать «прошлое в настоящем» – мысль М.Мусоргского в опере «Борис Годунов».
Музыкальный материал: «Рассвет на Москве-реке» (вступление к опере «Хованщина») М. Мусоргского (II-Б-1).
Повторение: фрагменты из оперы «Борис Годунов» (третий год обу​чения IV-A-1-9), пьесы из «Картинок с выставки» М.Мусоргского (пер​вый год обучения II-Б-2), фрагменты из опер «Снегурочка» (второй год обучения V-A-2-12) и «Царская невеста» (третий год обучения III-Б-8-14) и симфонической сюиты «Шехеразада» (первый год обучения I-A-5) Н.Римского-Корсакова, фрагменты из оперы «Князь Игорь» (второй год обучения IV-Б-1-10, V-A-1) и симфонии № 2 «Богатырской» (первый год обучения I-A-1) А.Бородина.
УРОК 5. Русская музыкальная культура 80-х годов XIX века.
Обзор творчества П.Чайковского. Оперное творчество композитора. А.Пушкин и П.Чайковский – литературное произведение и его воплощение в музыке (на примерах опер «Евгений Онегин» и «Пиковая дама»). Симфонизм опер Чайковского, драматургия симфоний (раскрытие тезиса «Чайковский в опере – симфонист, в симфонии – драматург») на примерах оперы «Пиковая дама» и симфоний №№ 4,5,6.
Музыкальный материал: фрагменты из сцены в спальне Графини оперы П.Чайковского «Пиковая дама» (III-Б-2).
Повторение: опера «Евгений Онегин» и романсы П. Чайковского.
УРОКИ 6-7. Общественная жизнь России конца XIX - начала XX века.
Русская музыкальная культура конца XIX — начала XX века.
Обзор творчества А.Глазунова, С.Танеева, А.Лядова, М.Ипполитова-Иванова, А.Аренского, В.Калинникова.
Творчество С.Рахманинова, А.Скрябина, И.Стравинского: хоровые, балетные, симфонические произведения.
Реалистические традиции национального музыкального искусства, их развитие в условиях напряженной общественной жизни.
Музыкальный материал: Концерт № 3 для фортепиано с оркестром (I часть, фрагмент) (II-Б-3) и Рапсодия на тему Н.Паганини С.Рахманино​ва, Симфония № 1 В.Калинникова (I часть, фрагмент) (II-Б-4), «Весна священная» И.Стравинского (фрагменты из музыки балета) (II-Б-5-9).
Повторение: романсы, Концерт № 2 для фортепиано с оркестром и прелюдии (третий год обучения II-А-6,7) С.Рахманинова; «Поэма экстаза» и прелюдии (третий год обучения II-А-8-10) А. Скрябина.

ТРЕТЬЯ ЧЕТВЕРТЬ
Русская музыкальная культура

первой половины XX века

УРОК 1. Русская музыкальная культура начала XX века.
Общественно-политическая жизнь России перед революцией 1917 года. Новые музыкальные интонации, новые темы, рожденные революцией. Революционные песни. Обзор музыкальной жизни России 20-х годов
. Судьба С.Рахманинова, С.Прокофьева, А.Глазунова, Н.Метнера и других композиторов.
Музыкальные организации и союзы – Российская ассоциация пролетарских музыкантов (РАПМ), Ассоциация современной музыки (АСМ).
Обзор творчества Н.Мясковского. Симфонии Н.Мясковского – «связующее звено» между двумя эпохами русской музыки. Отра​жение идей и образов новой жизни в симфониях композитора. Симфония № 27. Монотематизм симфонии.

Музыкальный материал: фрагменты из симфоний Н.Мясковского № 5, 21 и 27 (III-А-1-2).

УРОКИ 2-3. Творчество С.Прокофьева.
Обзор жизни и творчества С.Прокофьева. Индивидуальные черты творчества: тяготение к музыке классиков, дух новаторства, дина​мичность и напряженность, лиризм, гротеск и сатира. Разносторон​ность творческого наследия. Симфонии. Оперы «Война и мир», «Любовь к трем апельсинам». Балеты «Ромео и Джульетта», «Золушка».

Музыкальный материал: фрагменты из балета «Ромео и Джульет​та» (III-A-3-7), марш из оперы «Любовь к трем апельсинам» (первый год обучения 1-Б-12), фрагменты из балета «Золушка» и оперы «Война и мир» (вальс, дуэт Наташи и Сони, ария Кутузова и др.).
Повторение: симфонии №1 (первый год обучения II-А-5) и 7 (вто​рой год обучения III-A-5-7), «Мимолетности» и кантата «Александр Не​вский» С.Прокофьева (второй год обучения I-A-12,13; 1-Б-1,2).

УРОК 4-5. Творчество Д. Шостаковича
Обзор жизни и творчества Д. Шостаковича. Воплощение жизненно-значительных, трагедийных конфликтов, сложного мира человеческих переживаний в произведениях композитора. Историзм и высокий гражданский пафос современности в симфониях. Искренность и самобытность, юмор и сарказм Д. Шостаковича. Стремление к широкому размаху, монументальности – связь с музыкой русских композиторов.
Музыкальный материал: симфонии № 1 (III-Б-1), 5 (III-Б-2,3,4) и 15 (III-Б-5,6,7) Д.Шостаковича.
Повторение: фрагменты из Симфонии № 7 (второй год обучения III-Б-1,2), Прелюдия и фуга ре минор (третий год обучения II-Б-2) Д.Шоста​ковича.
УРОК 6. Творчество А. Хачатуряна.
Обзор жизни и творчества А.Хачатуряна. Национальные особенности и высочайшее мастерство композитора. Балеты «Гаянэ» и «Спартак». Концерт для скрипки с оркестром, концерт для виолончели с оркестром. 

Музыкальный материал: фрагменты из балетов «Гаянэ» и «Спар​так» и Концерт для скрипки с оркестром ре минор А.Хачатуряна.
УРОК 7. Музыкальная культура России второй половины XX века.
Обновление композиторской техники, влияние зарубежного авангарда, полистилистика, свобода самовыражения. Развитие и обновление жанров симфонии и оперы, хорового концерта.

Обзор жизни и творчества Г.Свиридова. Вокально-хоровые жанры в творчестве композитора, связь с русской музыкой XIX века. Поэзия в творчестве Г. Свиридова.
Музыкальный материал: фрагменты из хорового концерта «Пуш​кинский венок» (IV-A-1,2), музыка к «Метели» Пушкина (IV-A-3,4), «Кур​ские песни», «Памяти Есенина», «Патетическая оратория».
УРОКИ 8-9. Творчество Р. Щедрина.
Факты из биографии. Жанровое разнообразие сочинений. Развитие балетного жанра в произведениях «Конек-горбунок», «Кармен-сюита», «Анна Каренина», «Чайка», «Дама с собачкой». Особенность симфони​ческого письма Р.Щедрина. Опера «Мертвые души» — речитатив​ный стиль музыкального языка (связь с речитативными операми на сюжеты Н.Гоголя - «Женитьба» и «Сорочинская ярмарка» М.Мусоргского, «Записки сумасшедшего» Ю.Буцко, «Шинель» и «Коляска» А.Холминова). Концерт для оркестра «Озорные частушки» (традиции кончерто гроссо).

Музыкальный материал: фрагменты из оперы «Мертвые души» (IV-A-5-13), фрагменты из «Кармен-сюиты»; «Озорные частушки» (пер​вый год обучения 1-Б-б), «Казнь Пугачева» (по желанию педагога).

ЧЕТВЕРТАЯ ЧЕТВЕРТЬ
Русская музыкальная культура

второй половины XX века

УРОК 1. Творчество А.Шнитке.
Проблемы человека и общества, добра и зла, жизни и смерти в произведениях А.Шнитке. Жанровые особенности, полистилистика произведений. Симфонические произведения. Фрагменты симфоний № 2 и 3. Особенность строения и тематизма Симфонии № 2.

Музыкальный материал: Симфония №2, II часть «Gloria» и Сим​фония №3, III чacть «Pesante»A.Шнитке (IV-Б-1,2).
УРОК 2. Творчество А.Шнитке и Э.Денисова.
Кончерто гроссо. Традиции и современность. Концерт и кончерто гроссо. Особенность строения кончерто гроссо А.Шнитке. Темы вечности, соотношения человека и мира в разных эпохах (в музыке — в разных стилистических направлениях).
Обзор творчества Э.Денисова. Использование традиционных форм в произведениях конца XX века. Камерная симфония. Общее настроение произведения. Использование форм и элементов музыкальной речи для создания музыкальных образов симфонии.

Музыкальный материал: Concerto grosso №1, 1 часть А.Шнитке (IV-Б-З), Камерная симфония в трех частях Э.Денисова (IV-Б-4).
УРОК З. Творчество Б. Тищенко.
Обзор творчества Б. Тищенко. Балет (хореографические размышления) «Ярославна» – особенность сюжетного развития и музыкальной речи. Сравнение подхода к литературному источнику композиторов А.Бородина в опере «Князь Игорь»

и Б.Тищенко в балете «Ярославна».

Музыкальный материал: фрагменты из балета «Ярославна» (V-A-I-7).

УРОК 4. Творчество В.Артемова.
Обзор творчества В.Артемова «Реквием». Особенности прочтения традиционного текста католической молитвы. Части «Requiem», «Kyrie», «Dies Irae», «Lacrimosa», раскрытие музыкального образа (сравнение с отдельными частями произведений В.А.Моцарта и Д.Верди).

Музыкальный материал: фрагменты «Реквиема» В.Артемова: «Ruquiem», «Kyrie», «Dies Irae», «Lacrimosa» (V-A-8-10).

УРОКИ 5-7. Искусство джаза.
Истоки и развитие джаза. Спиричуэлc. Регтайм, блюз. Возникновение разных стилей джазовой импровизации.

Творчество Луи Армстронга, Дюка Эллингтона – важнейшие вехи развития творчества и исполнительства в джазе.

Вокальный и инструментальный джаз. Особенности метроритма, мелодики. Разнообразие инструментальных ансамблей. Импровизация – основа джазового произведения. Джаз в России.

Музыкальный материал: Регтайм «Беспечные победители» С.Джоплина и другие произведения на стороне Б кассеты V.

СОСТАВ  ФОНОХРЕСТОМАТИИ

I ГОД ОБУЧЕНИЯ

Кассета 1. Сторона А.

1. А. Бородин. Симфония № 2 «Богатырская», часть I
2. М. Глинка. Увертюра к опере «Руслан и Людмила»
3.     Вагнер. «Полет валькирий»
4.     А.С.Прокофьев. Симфония № 7, часть I
5.      Н. Римский-Корсаков. Сюита «Шехеразада», часть I
6.      П. Чайковский. Симфония № 4, финал
7. И.-С. Бах. Токката ре минор (орган)
8. Г. Перселл. Канарейка (клавесин)
9. А. Скрябин. Прелюдия № 5 (рояль)
10. И.-С. Бах. Сицилиана из Сонаты для флейты и клавесина
11. Б. Марчелло. Концерт для гобоя с оркестром до минор
12. В.-А Моцарт. Концерт для кларнета с оркестром
13. С. Прокофьев Симфоническая сказка «Петя и волк» (фагот)
14. И. Бибер. Сарабанда из сонаты ре минор для двух скрипок, тромбона и  цифрованного баса
15. Н.Паганини. «Кампанелла» (скрипка)
16. П.Чайковский. Вариации на тему рококо (виолончель)
17. К.Дебюсси. Прелюдия № 8 «Девушка с волосами цвета льна» (арфа)
18. Н. Ризоль, В. Городовская. «Русские напевы» (балалайка)
Кассета 1. Сторона Б.

1. Д. Россини. Тарантелла (домра)
2. Ф. Шуберт. «В путь» (гусли)
3. Русская народная песня «Ой да ты, калинушка» (баян)
4. С.Чернецкий. «Салют Москвы» (духовой оркестр)
5. В.Андреев. Вальс «Фавн» (оркестр народных инструментов)
6. Р.Щедрин. Концерт для оркестра «Озорные частушки» (симфониче​ский оркестр)
7. Ф. Шопен. Прелюдия № 7
8. П.Чайковский. «Детский альбом»
а) «Марш деревянных солдатиков»
б) «Болезнь куклы»
9. Э. Григ. «Шествие гномов»
10. М. Глинка. Рондо Фарлафа из оперы «Руслан и Людмила»
11. В.-А. Моцарт. Ария Фигаро из оперы «Свадьба Фигаро»
12. С. Прокофьев. Марш из оперы «Любовь к трем апельсинам»
13. Н. Паганини. Каприс ля минор
14. Л. Бетховен. Симфония № 5, часть II
15. П. Чайковский. Вальс из «Детского альбома»
Кассета 2. Сторона А.

1. П. Чайковский. «Времена года» (Июнь)
2. Л. Бетховен. Соната № 5 (часть I)
3. В.-А. Моцарт. Симфония № 40 (часть I)
4. Ф. Шуберт. Симфония № 8 «Неоконченная» (часть I)
5. С. Прокофьев. Симфония № 1 «Классическая»
Кассета 2. Сторона Б.

1. Э. Григ. Музыка к драме Г. Ибсена «Пер Гюнт»
а) «Утро»
б) «Танец Анитры»
в) «В пещере горного короля»
2. П. Мусоргский. Сюита «Картинки с выставки»
а)
«Балет невылупившихся птенцов»
б)
«Избушка на курьих ножках»
3. П. Дюка. Скерцо «Ученик чародея»
1. К. Сен-Санс. Фантазия «Карнавал животных»
а)
«Королевский марш льва»
б)
«Лебедь»
5. В.-А. Моцарт. Реквием («Lacrimosa»)

6. Л. Бетховен. Симфония № 5 (часть I)

II ГОД ОБУЧЕНИЯ

Кассета I. Сторона А.

1. М.Глинка. «Ах ты,ночь ли»
2. М.Глинка.  «Венецианская ночь»
3. Ф.Шуберт. «В путь»

4. Ф.Шуберт. «Форель»

5. Ф.Шуберт. «Серенада»
6. М.Глинка. «Я помню чудное мгновение»
7. А.Варламов. «Красный сарафан»
8. А.Даргомыжский. «Шестнадцать лет»
9. А.Варламов. «На заре ты ее не буди»
10. Ф.Шуберт. «Лесной царь»
11. М.Глинка. «Ночной смотр»
С. Прокофьев. Оратория «Александр Невский»:
12. «Русь под игом монгольским»
13. «Песня об Александре Невском»
Кассета I. Сторона Б.

С. Прокофьев. Оратория «Александр Невский»:
1. «Вставайте, люди русские»
2. «Мертвое поле»
3. П.Чесноков. «Теплится зорька»
П. Чайковский. Литургия св. Иоанна Златоуста:
4. «Верую»
5. «Отче наш»
В.-А. Моцарт. «Реквием»:
6. «Requiem aeternam»
7. «Dies Irae»
8. «Lacnmosa»
М. Глинка. Опера «Жизнь за царя» («Иван Сусанин»)
9. Интродукция
10. «Разгулялися, разливалися»
11. «Славься»

Кассета II. Сторона А.

1. Ф.Шопен. Вальс до-диез минор
2. Ф.Шопен. Мазурка до мажор
3. Ф.Шопен. Ноктюрн си-бемоль минор
4. Ф.Шопен. Этюд до минор
5. Ф.Шопен. Полонез ля мажор
6. Ф.Шопен. Прелюдия ми минор
7. Р.Шуман. «Карнавал»
       (Вступление, «Пьеро», «Арлекин», «Благородный вальс», «Эвсебий», «Флорестан», «Киарина», «Шопен», «Марш Давидова братства против филистимлян»)

П. Чайковский. «Времена года»
8. «Январь» 
9. «Февраль»
Кассета II. Сторона Б.

П. Чайковский. «Времена года»:
1. «Октябрь»
И.-С. Бах. «Хорошо темперированный клавир», том 1:
2. Прелюдия и фуга № 2 до минор
3. Прелюдия и фуга № 6 ре минор
4. Н.Паганини. «Кампанелла»
В.-А. Моцарт. Опера «Волшебная флейта»:
5. Ария Папагено (действие I)

6. Ария Тамино

7. Ария Моностатоса
8. Ария Царицы ночи (действие II)   

9. Ария Зорастро

10. Ария Памины


11. Ария Папагено (действие II)

Кассета III. Сторона А.

Дж. Россини. Опера «Севильский цирюльник»:
1. Увертюра
2. Ария Фигаро

3. Ария Розины

4. Ария дона Базилио
С. Прокофьев. Симфония № 7:
5. I часть
6. II часть
7. IV часть

Кассета III. Сторона Б.

Д. Шостакович. Симфония № 7:
1. I часть
2. IV часть

Кассета IV. Сторона А

М. Глинка. Опера «Жизнь за царя» («Иван Сусанин»):
1. Ария Сусанина

2. Рондо Антониды
3. Романс Антониды
4. Песня Вани
5. Полонез
6. Краковяк
7. Вальс
8. Мазурка
9. Сцена с поляками
10. Увертюра (экспозиция)

Кассета IV. Сторона Б.

А. Бородин. Опера «Князь Игорь»:
1. Ария Игоря

2. Ария Кончака
3. Песня Галицкого

4. Плач Ярославны


5. Сцена девушек с Ярославной
6. Сцена бояр с Ярославной
7. Хор «Солнцу красному слава»
8. Хор поселян
9. Хор половецких девушек
10. Хор половецкого дозора
Кассета V. Сторона А.

А. Бородин. Опера «Князь Игорь»:
1. Половецкие пляски с хором
Н. Римский-Корсаков. Опера «Снегурочка»:
2. Ария Снегурочки
3. Ариетта Снегурочки
4. Проводы масленицы   

5. Первая песня Леля
6. Третья песня Леля
7. Ариозо Мизгиря
8. Ария и сцена таяния Снегурочки
9. Шествие царя Берендея
10. Пляска скоморохов
11. Хор и пляска птиц
12. Заключительный хор «Гимн Солнцу»
Кассета V. Сторона Б.

М. Глинка. Опера «Руслан и Людмила»:
1. Песни Бояна
2. Ансамбль «Какое чудное мгновенье»

3. Рондо Фарлафа
4. Ария Руслана (фрагмент)

5. Персидский хор
6. Марш Черномора

7. Восточные танцы: турецкий, арабский, лезгинка

8. Хор «Ах, ты, свет Людмила»
9. Хор «Не проснется птичка утром»

10. Увертюра

III ГОД ОБУЧЕНИЯ

Кассета 1. Сторона А.

С. Рахманинов. Романсы:
1. «Островок»

2. «Здесь хорошо»

3. «Сирень»

4. «Весенние воды»

5. «Как мне больно»

6. Э. Григ «Люблю тебя»

7. П.Чайковский «Средь шумного бала»

8. А.Рубинштейн «Клубится волною кипучей»

9. А. Даргомыжский «Титулярный советник» 

10. А.Даргомыжский «Мельник»

11. М. Мусоргский «Блоха»

Р. Шуман. Вокальный цикл «Любовь поэта»:
12. «В сиянии теплых майских дней»

13. «Цветов венок душистый»

14. «И розы и лилии»

15. «Встречаю взор очей твоих»

16. «В цветах белоснежных»

17. «Я не сержусь»

18. «О, если б цветы угадали»

19. «Напевом скрипка чарует»

20. «Чуть только песню услышу»

21. «Ее он страстно любит»

22. «Я утром в саду встречаю»

23. «Во сне я горько плакал»

Кассета 1. Сторона Б.

М. Мусоргский. Вокальный цикл «Детская» (эпизоды из детской жизни):
1. «С няней»

2. «С куклой»

3. «Поехал на палочке»

Ф. Шуберт. Вокальный цикл «Прекрасная мельничиха»:
4. «В путь» 

5. «Куда»

6. «Благодарность ручью»

7. «Цветы мельника»

8. «Охотник»

9. «Мельник и ручей»

10. И.-С.Бах.  Месса си минор (фрагмент «Crucifixus»)

Д. Верди. Реквием (фрагменты):
11. «Requiem»

12. «Куrie»

13. «Dies-Irae»

14. Л.Бетховен Симфония № 9. Финал (фрагмент)

Кассета 2. Сторона А.

В.Гаврилин. Перезвоны. «По прочтении В.Шукшина». Симфония-действо для солистов, хора, гобоя и ударных (фрагменты)
1. «Молитва»
2. «Вечерняя музыка»

3. «Ерунда»

4. «Дудочка 1»

5. «Дудочка 2»

6. С.Рахманинов. Прелюдия до-диез минор, соч. 3 № 2
7. С.Рахманинов. Прелюдия соль минор, соч. 23 № 5

А.Скрябин. Прелюдии, соч.11
8. ми минор, №4

9. ре мажор, №5

10. до-диез минор, № 10

К.Дебюсси. «Прелюдии», первая тетрадь
11. «Девушка с волосами цвета льна», №8

12. «Шаги на снегу», № 6

13. «Затонувший собор» (фрагмент), № 10
14.  «Что видел западный ветер», № 7

Кассета 2. Сторона Б.

И.-С.Бах. «Хорошо темперированный клавир», том 1:
1. Прелюдия и фуга ми-бемоль минор № 8

2. Д.Шостакович. Прелюдия и фуга ре минор № 24

С.Рахманинов. Концерт № 2 для фортепиано с оркестром
до минор (фрагменты):
3. I часть

4. Ill часть

Ф.Мендельсон. Концерт № 1 для скрипки с оркестром ре минор (фрагменты):
5. I часть

6. III часть

Кассета 3. Сторона А.

П. Чайковский. «Евгений Онегин» (фрагменты из оперы):
1. Ария Ольги

2. Ариозо Ленского

3. Ария Ленского

4. Ария Онегина

5. Ариозо Онегина

6. Сцена письма Татьяны

7. Дуэт Татьяны и Ольги

8. Дуэт Ленского и Онегина

9. Вальс на балу у Лариных

10 Сцена на балу в Петербурге

11. Сцена дуэли

12. Вступление

А. Рубинштейн. «Демон» (фрагменты из оперы)
13. Ария Демона («Проклятый мир»)

Кассета 3. Сторона Б.

А. Рубинштейн. «Демон» (фрагменты из оперы):
1. Ария Демона («Дитя, в объятиях твоих»)

2. Ариозо Демона («Не плачь, дитя»)
3. Романс Демона («На воздушном океане»)

4. Ариозо Демона («Я тот, которому внимала»)

5. РомансТамары («Ночь тиха»)

6. Хор девушек «Ходим мы к Арагве светлой»

7. Хор «Ноченька»

Н. Римский-Корсаков. «Царская невеста» (фрагменты из оперы):
8. Речитатив и ария Грязного

9. Ариозо Лыкова

10. Песня Любаши

11. Ариозо Любаши

12. Ария Любаши

13. Ария Марфы

14. Увертюра

Кассета 4. Сторона А.

М. Мусоргский «Борис Годунов» (сцены из оперы):
1. Вступление и хор (1-я картина Пролога)

2. Сцена коронации и монолог Бориса

3. Монолог Пимена

4. Песня Варлаама

5. Монолог Бориса (действие 2)

6. Сцена Бориса

7. Сцена у фонтана

8. Сцена у собора Василия Блаженного

9. Сцена под Кромами

Кассета 4. Сторона Б.

Ж.Бизе. «Кармен» (фрагменты из оперы):
1. Увертюра

2. Хабанера

3. Сегидилья

4. Цыганская песня

5. Гадание Кармен

6. Заключительная сцена Хозе и Кармен

А.Скрябин. Симфония № 3 до минор «Божественная поэма» (фрагменты):
7. I часть

8. III часть

Кассета 5. Сторона А.

П. Чайковский. Симфония № 4 фа минор (фрагменты):
1. I часть

2. II часть

3. III часть

4. IV часть

П. Чайковский. Симфония № 5 ми минор (фрагменты):
5. I часть

6. IV часть

Кассета 5. Сторона Б.

П. Чайковский. Симфония № 6 си минор «Патетическая» (фрагменты):
1. I часть

2. II часть

3. III часть

4. IV часть

Г. Малер. Симфония № 1 ре мажор «Титан» (фрагменты):
5. III часть

6. IV часть

IV ГОД ОБУЧЕНИЯ
Кассета I. Сторона А

1. А.Вивальди. «Времена года»: Концерт № 1 для скрипки с оркестром «Весна» ми мажор, I часть. Allegro
2. Г.-Ф.Гендель. Andante larghetto из Кончерто гроссо, соч. 6, № 2, фа мажор

3. И.-С.Бах. «Страсти по Матфею»: Дуэт и хор «So ist mein Jesus nun gefangen/Lasst ihn, hallet, bindet nicht»; хор «Sind Blitze, sind Donner»

4. Й.Гайдн. Соната № 34 для фортепиано ми минор, III часть

5. В.-А.Моцарт. Концерт для фортепиано с оркестром ля мажор, III часть

6. Л.Бетховен. Концерт №5 для фортепиано с оркестром ми-бемоль мажор, I часть (фрагмент)

7. Ф.Мендельсон. «Свадебный марш» из музыки к комедии Шекспира «Сон в летнюю ночь»

8. Г.Малер. Симфония № 5, Adagietto
Кассета I. Сторона Б
1. Э.Григ. Концерт для фортепиано с оркестром ля минор, I часть

2. Д. Россини. Увертюра к опере «Вильгельм Телль»

3. Р. Вагнер. Увертюра к опере «Тангейзер»

4. Д. Верди. Сцена в Фивах из оперы «Аида» (действие II, картина 2)

5. М.Равель. «Дафнис и Хлоя», сюита № 2 из музыки балета (фраг​мент)

Кассета II. Сторона А

1. К.Дебюсси. «Облака»

2. Дж. Гершвин. Рапсодия в блюзовых тонах для фортепиано с оркестром, I часть

3. Д.Бортнянский. Концерт для хора № 1 си-бемоль мажор (фрагмент)

Е. Фомин. «Орфей», музыкальная трагедия (отрывки):
4. Увертюра

5. Хор фурий

6. Пляска фурий

7. Сцена Орфея и Эвридики (фрагмент)

8. М.Глинка. Вальс-фантазия

Кассета II. Сторона Б
1. М.Мусоргский. «Рассвет на Москве-реке», вступление к опере «Хованщина»

2. П.Чайковский. Опера «Пиковая дама». Фрагменты из сцены в спаль​не Графини (действие II, картина 4)

3. С.Рахманинов. Концерт №3 для фортепиано с оркестром ре минор (I часть, фрагмент)

4. В. Калинников. Симфония № 1 соль минор (I часть, фрагмент)

И. Стравинский. «Весна священная» (фрагменты из музыки балета):
5. Вступление

6. «Весенние гадания»

7. «Игра умыкания»

8. Игра двух городов. Шествие Старейшего-Мудрейшего. «Поклонение земле»

9. Выплясывания земли

Кассета III. Сторона А
Н.Мясковский. Симфония № 27 до минор (фрагменты):
1. I часть. Adagio/ Allegro molto agitato

2. III часть. Presto ma non troppo

С. Прокофьев. «Ромео и Джульетта». Балетная сюита (фрагменты):
3. «Монтекки и Капулетти»

4. «Джульетта-девочка»

5. Танец

6. «Гибель Тибальда»

7. «Ромео перед гробом Джульетты»

Кассета III. Сторона Б
Д. Шостакович. Симфония № 1 фа минор, I часть:
1. Allegretto. Allegro non troppo (фрагмент) 
      Д.Шостакович. Симфония № 5 ре минор:

2. I часть. Moderate (фрагмент)

3. II часть. Allegretto
4. IV часть. Allegro non troppo 
     Д.Шостакович. Симфония № 15 ля мажор:

5. I часть. Allegretto (фрагмент)

6. II часть. Adagio (фрагмент)

7. IV часть. Adagio
Кассета IV. Сторона А
Г.Свиридов. «Пушкинский венок». Концерт для хора (фрагменты):
1. «Зимнее утро»

2. «Стрекотунья, белобока»


  Г.Свиридов. Музыкальные иллюстрации к повести А. Пушкина «Метель» (фрагменты):
3. «Метель» 
4. «Тройка» 
5. Романс

Р. Щедрин. «Мертвые души», опера (фрагменты). Музыкальные портреты:

6. Манилов

7. Собакевич

8. Плюшкин

9. Коробочка

10. Ноздрев

11. «Не белы снеги» (песня)

12. «Плач солдатки»

13. «Ты полынь, полынушка, трава» (песня)

14. Фрагмент финала


Кассета IV. Сторона Б

1. А.Шнитке. Симфония №2 (фрагмент)

2. А.Шнитке. Симфония № 3 (фрагмент)

3. А.Шнитке. Concerto grosso (фрагмент)

4. Э.Денисов. Камерная симфония в трех частях

Кассета V. Сторона А

Б.Тищенко. «Ярославна», хореографические размышления (фрагменты):
1. Вступление

2. «Стон Земли Русской»

3. «Битва с половцами» 

4. «Вежи половецкие»

5.
«Стрелы»

6. «Плач Ярославны»

7. Молитва

      В.Артемов «Реквием»:
8. Requiem 
9. «Kyrie», «Dies Irae» 
10.«Lacrimosa»

Кассета V. Сторона Б

1. С.Джоплин. «Беспечные победители» (регтайм)

2. Традицон. «Иногда я чувствую себя словно осиротевшее дитя» (спиричуэл)

3. Традицон. Четыре блюза

4.Д.К.Оливер. Соло корнета из пьесы «Блюз глубокой глотки» («Dippermouth Blues»)
Дж.Гершвин. «Человек, которого я люблю»:
5. Авторское переложение для фортепиано
6. Обработка К.Хоукинса для джазового квартета

7. Д. Эллингтон. «Все это пустяки, если в этом нет свинга» 

8. Д.Эллингтон. «Гарлем», фрагмент из джазовой сюиты

9.
Д. Брубек. «Танец» («Unsquare dance»)

10.
И.-С.Бах. «Сицилиана», обработка для фортепиано и симфоничес​кого оркестра Б.Эванса
     Т. Монк. «Да, Вам это не нужно» («Well, You Needn't»):
11. а) авторский вариант для джазового квартета

      б) переложение для классического струнного ансамбля
РЕКОМЕНДУЕМАЯ ЛИТЕРАТУРА
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4. Бощанина Е. Методика преподавания музыкальной литературы в школе. М., 1961.

5. Друскин Э. (редактор-составитель). 100 опер. Л., 1976.

6. Кабалевский Д. Прекрасное пробуждает добро. М., 1973. 
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8. Конен В. Рождение джаза. М., 1984.

9. Куртова З. Музыкальная литература (разработка поурочных планов).1-4 годы обучения. Томск, 2005.

10. Лагутин А. Методика преподавания музыкальной литературы в ДМШ. М.: Музыка, 1982.

11. Левик Б. Музыкальная литература  зарубежных стран. Выпуски №№ 2,4,5. 1975, 1981, 1982.

12. Маслова Л. Педагогика и искусство. Новосибирск,1987.

13. Музыкальная литература в ДМШ на современном этапе. Сборник статей (Е.Лисянская, С.Максимова, О. Марек). М., 1997.

14. Музыкальный знциклопедический словарь. М., 1991.

15. Португалов К. Серьезная музыка в школе. М.,1993.

16. Прохорова И. Методика преподавания музыкальной литературы в музыкальной      школе. М., 1971.

17. Русская музыкальная литература. Выпуски №№ 1,2,3. 1971, 1975, 1981.
18. Челышова Т. Спутник учителя музыки. М., 1993.

19. Энциклопедический словарь юного музыканта. М., 1985.

�Обращаясь каждый раз к творчеству какого-либо композитора, необходимо давать учащимся некоторые сведения об этом композиторе, его произведениях, времени, эпохе, музыкальном стиле и т.д., каждый раз углубляя и расширяя эти сведения. 


� Круг произведений на уроке может быть расширен. Могут быть включены песни и романсы как М.Глинки, так и других композиторов, а также народные и детские песни.


� По желанию педагога в теме «Оперные хоры» могут быть изучены хоры оперы А.Бородина «Князь Игорь» или другой оперы, которая будет в программе третьей четверти второго года обучения.





� В группах учащихся-пианистов возможен и более подробный анализ одной фуги: тональности проведения темы, изменения темы в разработочной части, проведения темы в отличных от экспозиционного видах и т.д.





� По желанию педагога фортепианный концерт Ф.Шопена может быть заменен на скрипичный концерт Ф.Мендельсона (ми минор) или А.Хачатуряна (ре минор).





� Здесь и далее в понятие «характеристика» музыкального фрагмента входят элементы музыкального языка, особенности формы.





� Если реальными в третьей четверти оказываются только 9 уроков, то материал уроков 5-10 педагог может дать более плотно.


� Если реальными в четвертой четверти оказываются 6 или 7 уроков, пред�ставляется возможным расширить изучение Симфонии № 7 Д.Шостаковича до двух уроков. Возможно также включение в программу четвертой четверти второго года обучения Симфонии № 1 П.Чайковского «Зимние грезы».


 





� Педагог может по своему желанию расширить или даже заменить список предлагаемых романсов. Важно, чтобы выбранные романсы соответствовали теме урока.


� Педагог по желанию может взять для ознакомления или изучения иные произведения или фрагменты, например, «Курские песни» Г.Свиридова или «Колокола» С.Рахманинова.


� Если у педагога есть возможность дать во второй четверти полноценный восьмой урок, рекомендуем тему «Струнный квартет» с показом фрагментов из произведений А.Бородина и П.Чайковского.


�Педагог по желанию и в связи с особенностями строения уроков может менять местами устную и письменную работы учащихся, может и чередовать их на уроке, направляя своими вопросами мысль учащихся и руководствуясь общим планом урока. Педагог также может предлагать изучение фрагментов оперных произведе�ний в ином порядке, например, по действиям, по сюжету опер.





� Если педагог сочтет тему третьего урока сложной для учащихся, он вправе сразу перейти к Симфонии №3 А.Скрябина.


� Содержание последних (или последнего) уроков зависит от количества уроков в четверти, личного желания педагога, наличия записей предлагаемых симфоний.


� Как и ранее, педагог вправе заменить указанное произведение, включив, например, отрывки из «Самсона» Г.-Ф.Генделя или другие произведения И.С.Баха.





� Произведения, пройденные на первом, втором, третьем годах обучения, можно повторить в виде разнообразных викторин, проверочных работ и так далее. Что из предложенного дать в виде устной, что в виде письменной работы, решает сам педагог.


� Крупнейшие достижения русских композиторов в разных жанрах: оперном, балетном, симфоническом, вокально-хоровом, инструментальном.
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