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Программа является победителем Всероссийского конкурса на лучшие образовательные программы для детских школ искусств 2006 года.

Программа создана на базе Методического кабинета по учебным заведениям искусств и культуры Комитета по культуре города Москвы.

ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
Музыкальное образование – одна из важнейших составляющих эстетического воспитания и духовного развития ребенка. Задача детской школы искусств, детской музыкальной школы приобщить детей к сокровищнице музыкального искусства, создать условия для формирования и развития их художественного вкуса, выявить и развить творческие задатки детей, обучить их игре на музыкальных инструментах.

Важной составляющей современного музыкального образования является обучение музицированию, в частности, таким формам, как ансамбль и аккомпанемент.
Учащиеся, владеющие основами самостоятельной творческой деятельности в области ансамблевой игры и аккомпанемента, легче адаптируются в среде сверстников, выделяются своими умениями в среде одноклассников в общеобразовательной школе, являются, по сути, пропагандистами музыкального образования.
Занятия в классе аккомпанемента, знакомство с камерно-вокальной лирикой способствуют лучшему осмыслению жанра, более глубокому знанию соответствующей литературы, расширению музыкального кругозора. При изучении вокальных произведений происходит соприкосновение с миром поэзии. Одновременное восприятие музыки и стиха имеет особую силу эмоционального воздействия, обогащает духовный мир формирующейся личности.

Аккомпанемент певцу – это хорошая подготовка к работе над кантиленными пьесами. Обостренное внимание к партии вокалиста, соотношению звучания голоса и фортепиано развивает способность лучше слышать себя, анализировать свое исполнение в сольных пьесах.
Такой вид музицирования, когда одни ученики поют, а другие аккомпанируют, как и любой ансамбль, сплачивает учащихся разных возрастов, разной степени подвинутости, чего иногда не хватает при индивидуальных занятиях. И, наконец, обучение навыкам аккомпанемента вокальным произведениям необходимо как для домашнего музицирования после окончания школы, так и для дальнейшего профессионального обучения.
Особое место в программе занимает советская песня – значительный пласт музыкальной культуры, который позволяет знакомиться с историей нашей страны, суровой военной действительностью, с жизнью людей различных поколений, с их чаяниями, мечтами. Многие песни заслуженно популярны и любимы.

Для детей дошкольного и младшего школьного возраста доступны и понятны детские песни (В. Шаинского, Г. Гладкова и др.). Поэтому, наряду с аккомпанированием вокалисту-профессионалу возникает необходимость учить детей средних и старших классов аккомпанировать младшей группе. Аккомпанирование маленьким сложно тем, что дети не могут держать темп. И перед юным аккомпаниатором здесь стоит сложная задача: не идти за певцом, а вести младшую группу, быть организующим началом.

Над аккомпанементом к лирическим песням, песням-воспоминаниям, песням-раздумьям полезно работать так же, как и над аккомпанементом к романсам. Однако в массовой песне расширяется круг тем и, следовательно, круг исполнительских задач. Массовые песни часто требуют другой звуковой палитры, другого ритмического нерва, воли, целеустремленной динамики, умения держать достаточно большую группу исполнителей вокальной партии.
Организация учебного процесса
Занятия в классе аккомпанемента проходят в форме урока с певцом-иллюстратором или учениками, исполняющими вокальную партию. Подготовительный этап к работе с вокалистами осуществляется на индивидуальном уроке. Во время занятий преподаватель и ученик работают над решением  разноплановых задач: создание музыкального образа, преодоление технических трудностей (работа над игровым аппаратом), работа над ансамблем и т.д. Практическое обучение неразрывно связано с приобретением теоретических знаний. Теория, данная через практическое решение различных задач, становится действительным знанием учащихся, помогает в дальнейшей самостоятельной работе.  

Занятия по аккомпанементу возможно проводить как на уроке по предмету «Фортепиано», так и в рамках «Предмета по выбору».

Приступать к работе над аккомпанементом к романсам и более сложным песням рекомендуется в старших классах (5-7,8). К этому времени  ученик уже в достаточной степени владеет инструментом, навыками хорошего звукоизвлечения, педализации и имеет опыт в фортепианном ансамбле и легких аккомпанементах к детским песням.

За время обучения желательно сформировать у ученика навыки аккомпанирования самому себе и другим исполнителям, а также умение читать с листа.

В программе даны примерные репертуарные списки ансамблей песен и романсов. Деление на классы – условно.

При распределении материала по младшим классам учитывалось, что данный репертуар будет исполняться не с педагогом-вокалистом, а с группой учащихся младших классов. Вокальный ученический ансамбль может состоять из учащихся теоретических классов, хорового класса, а также из учащихся класса преподавателя.
Свободное владение фортепианной партией – это не конечная цель, а только подготовительный этап к аккомпанированию, т.к. при работе с вокальной группой самая сложная задача – руководить юными вокалистами. Поэтому, при подборе песен для аккомпанирования группе, рекомендуется выбирать аккомпанементы таким образом, чтобы сложность фортепианной партии была несколько меньше, чем позволяют возможности ученика при выборе сольных или ансамблевых произведений. Это необходимо для того, чтобы ученик имел возможность пропевать про себя все слова: направлять, сдерживать или активизировать вокальную партию.

Для старших классов отобраны романсы полезные для решения пианистических, технических и музыкальных задач. В фактуре аккомпанемента использованы арпеджио всех видов, октавы, аккорды, двойные ноты, синкопы, полиритмия.

Рекомендуется ознакомить ученика с наиболее употребительными терминами, а также развивать умение рассказывать об исполняемом произведении.

Предлагаемые песни и романсы различны по сложности аккомпанемента и содержания. Это поможет преподавателю подойти к каждому ученику в соответствии с его индивидуальными возможностями. Ожидаемые результаты в отношении каждого ученика позволяют преподавателю включать в индивидуальный учебный план такую форму работы как аккомпанемент в виде конкретных музыкальных произведений, или конкретных тем.
Формы промежуточного и итогового контроля
Для осуществления методов развивающего обучения в классе фортепиано, практикуются различные формы музицирования, по которым рекомендуется проводить контрольные проверки. В частности, по аккомпанементу – с 3(4) по 6 класс – один раз в течение учебного года. По  желанию преподавателя и ученика возможно провести зачет по аккомпанементу в выпускном классе. К нему предлагается повторить все полюбившиеся романсы и песни, пройденные за годы обучения в школе. На зачете по аккомпанементу ученик может рассказать об исполняемом романсе.

Для учета успеваемости предлагается использовать уже сложившиеся формы проверки: концерты, прослушивания, а также классные вечера с приглашением на них преподавателей отдела; музыкальные спектакли, литературно-музыкальные композиции.

Для развития личности ребенка, его стремления к познанию и творчеству, эмоционального благополучия очень важны творческая атмосфера в классе и серьезное отношение к музыкальной школе в семье. Для формирования этого отношения необходимы постоянные контакты преподавателя с родителями. Это осуществляется, в том числе, в форме приглашения родных на концерты учащихся и другие праздничные мероприятия, а также в форме систематических открытых уроков для родителей.

Очень важны творческие контакты учеников и родителей. Организация семейных ансамблей, их совместные репетиции и выступления на концертах помогают поющим родственникам-непрофессионалам включиться в процесс исполнительского искусства, понять роль и значение музыкальной школы в жизни ребенка. Нахождение новых точек соприкосновения способствует лучшему взаимопониманию и сближению членов семьи. Таким образом, создаются условия для творческой самореализации личности ребенка, его профессионального самоопределения.

МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ

Аккомпанемент – это составная часть такого ансамбля, в котором фортепиано принадлежит огромная роль, отнюдь не исчерпывающаяся чисто служебными функциями гармонической и ритмической поддержки партнера. Оба музыканта, и солист, и пианист, в художественном смысле становятся равноправными членами единого целостного музыкального организма.

Знакомство с аккомпанементом в младших классах

Занятия аккомпанементом можно начинать с первого класса школы после получения учащимися необходимых навыков игры на фортепиано.
Для играющего малыша наипростейший аккомпанемент – это дублирование мелодии на инструменте во время пения другого ученика или преподавателя. Главная задача первого этапа обучения – научиться слушать друг друга. Из этого вытекают две практические задачи: первая – исполнить вместе, вторая – добиваться того, чтобы фортепиано не заглушало голос (уже на этом этапе можно говорить об ансамбле). 
Следующий этап – собственно аккомпанемент. Сначала самый элементарный – игра основных басовых звуков, которые необходимо «брать» вовремя, в зависимости от фразы и дыхания,  не  заглушая при этом пения. 
Следующим видом аккомпанемента может быть басовый звук в левой руке и один звук в правой руке. Затем фактура усложняется: появляются гармонические и мелодические интервалы, аккорды, короткие арпеджио; усложняется ритмический рисунок, появляются синкопы; расширяется тональная сфера за счет тональностей с большим количеством знаков и т.д. 
Каждый новый тип фактуры лучше начинать осваивать с двудольного размера.
Для привыкания к записи вокальной музыки на трех строчках можно идти от 4-х ручных ансамблей, когда исполнитель второй партии следит по нотам за первой. Можно также идти и от записи на двух строчках. Многие популярные детские песни даны в записи для фортепиано. После того, как ученик освоит этот вариант, ему будет гораздо легче исполнить аккомпанемент этой песни, данный в трехстрочной записи.

К аккомпанементу необходимо подходить постепенно. Например, песню Д.Кабалевского «Наш край» на первом году обучения можно играть одноголосно и петь (самому или с другими учениками). На втором году обучения аккомпанементом может служить ритмически-организующее ненасыщенное гармоническое сопровождение: бас в левой руке и один звук в правой. Аккордовый аккомпанемент этой песни рекомендуется уже для 3-4 классов.

Как и всякий ансамбль, аккомпанемент требует ритмической точности, согласованной нюансировки, распределения внимания на обе партии. Желательно, чтобы ученик научился следить по нотам за обеими партиями, не глядя на руки.
Работа над романсом в классе фортепиано

Приобщать детей к миру романса можно с первого класса школы при условии тщательного подбора репертуара. Романсы должны быть доступными по содержанию, а вокальные партии – несложными для исполнения.
Знакомство с романсом можно начать с его ансамблевого исполнения: ученик играет вокальную партию, педагог – партию аккомпанемента (возможны две формы работы: ученик подготовил свою партию дома, или читает с листа на уроке). Затем исполненную на фортепиано мелодию ученик поет под аккомпанемент преподавателя. Такой вид работы с учащимися младших и средних классов впоследствии (в старших классах) поможет при работе над аккомпанементом к этим романсам.

Подготовительный этап к работе с вокалистом осуществляется на индивидуальном уроке. 

При изучении первых романсов рекомендуется разбирать их сначала в классе. 

Первоначальные задачи при работе над аккомпанементом романса в целом те же, что и при работе над аналогичными типами фактур аккомпанемента в сольных пьесах. При исполнении аккомпанемента необходимы пальцевая цепкость и ритмическая упругость. Очень важна линия левой руки, часто изложенная октавами, прерываемыми паузами. Линию левой руки важно слышать как горизонтальную, объединяя и фразируя отдельные звуки; октавы должны звучать «мягко», без удара; скачки в басовой линии не должны тормозить общего движения.
Партия правой руки, часто изложенная арпеджио (короткими, длинными, ломаными) должна быть «пропета», проинтонирована как мелодия. Ломаные арпеджио «пропеть» сложнее, чем короткие, в быстром темпе «пропевать» сложнее, чем в медленном. Достижение подобной певучести требует времени. 
Другая важная задача, стоящая перед юными пианистами – это педализация. В фортепианной партии должна быть тонкая, красочная педализация, точно соблюдены паузы. Кроме прямой и запаздывающей педалей желательно использовать полупедаль (в старших классах).
Параллельно с работой над фортепианной партией следует осваивать и вокальную. Необходимо научить ученика во время игры видеть строчку вокальной партии, т.е. зрительно контролировать исполнение. Одновременно с этим необходимо постоянно вслушиваться в звуковое соотношение вокальной и фортепианной партий, т.е. осуществлять звуковой контроль.

В процессе работы необходимо особое внимание уделять форме, фразировке, говорить о значении пауз, цезур, умении дать возможность певцу взять дыхание. Можно предложить ученику свой вариант rubato и добиваться совпадения. Но следует обратить внимание на то, что вокалист будет петь по-своему, и каждое новое исполнение может отличаться от предыдущего. Главное – слушать певца в момент исполнения, быть чутким к его музыкальным намерениям.

Кроме ансамбля по вертикали (звуковое соотношение, временное совпадение) необходимо слышать ансамблевый диалог голоса и фортепиано. Важны все сольные фрагменты фортепианной партии. Вступление определяет стиль произведения, дает темп, создает настроение. Все фортепианные проигрыши и заключение должны органически вписываться в общее звучание, быть неотъемлемой частью создаваемого образа.

Приступая к работе с вокалистом, можно еще раз напомнить ученику, что пианист должен не просто знать свою и сольную партии. Хорошо аккомпанировать он может лишь тогда, когда пропевает «про себя» вместе с солистом каждый звук, каждое слово, дыхание и еще лучше – предчувствует заранее, предвкушает то, что будет делать партнер. Чувствовать себя в какой-то степени исполнителем сольной партии – необходимое условие при работе с певцом.

В процессе работы с вокалистом продолжается совершенствование исполнения фортепианной партии. Сама цель, достойное аккомпанирование профессиональному певцу, может послужить стимулом к поиску более богатой звуковой палитры, быть причиной большей увлеченности в работе. 

Чтение с листа аккомпанемента

Чтение с листа, как и всякое исполнение, это, в первую очередь, процесс создания художественного образа, но без подготовки, без выучивания текста заранее.

Хорошая подготовка к чтению с листа аккомпанемента – это чтение двуручных переложений песен и второй партии в четырехручном ансамбле.

Навык беглого чтения с листа развивается на базе навыков чтения с предварительным тщательным разбором. Прежде, чем читать с листа аккомпанемент, надо познакомиться с песней (позже романсом), ее словами, мелодией, пропеть то, что сможет ученик, может быть даже сыграть ее мелодию. Необходимо вслушаться в характер этой мелодии, определить фразы, динамику, только после этого надо приступать к анализу аккомпанемента. Ученик анализирует музыкальное произведение сначала в классе с преподавателем, а с приобретением определенного опыта – дома самостоятельно. 
Читать с листа аккомпанемент следует с солистом, а если он отсутствует, то преподаватель должен сам подыгрывать или напевать сольную партию. Как и при чтении четырехручных ансамблей, всегда должен быть партнер, ведущий исполнение. Главная задача преподавателя – это организация музыки во времени, без которой чтение с листа превращается в простой разбор нот. При чтении с листа не допускаются остановки в трудных местах, как при разборе. Аккомпанемент, как и всякий ансамбль, требует ритмической точности.

Главная задача более опытных аккомпаниаторов состоит в том, чтобы идти за солистом, чутко следить за его дыханием, темповыми отклонениями, динамикой. При чтении с листа все эти задачи остаются в силе, и, может быть, добавляется еще одна – умение грамотно облегчить фактуру в трудных местах.

При чтении с листа аккомпанемента полезно, чтобы ученик следил по нотам за обеими партиями,  не глядя на руки.

Беглое чтение с листа основано:
· на умении схватить главное в музыкальной ткани, умении грамотно облегчить фактуру;
· на умении непрерывно вести музыкальную линию, не позволяя себе каких-нибудь поправок, остановок.

Чтение с листа аккомпанемента, как и чтение с листа фортепианных ансамблей, мобилизует внимание ученика, воспитывает умение слушать партнера. Умение аккомпанировать с листа особенно важно потому, что в практике необходимость эта возникает чаще, чем необходимость в чтении с листа сольных пьес.

СОДЕРЖАНИЕ ПРОГРАММЫ
Первый-второй классы

1. Дублирование на инструменте мелодии песенки, которую поет сам аккомпаниатор.

2. Дублирование на инструменте мелодии песенки, которую поют другие ученики.

Задачи: 

· совпадение мелодии голоса и инструмента ( понятие «ансамбль»);
· стремление к тому, чтобы фортепиано не заглушало голос.

3. Пение песни со словами в двуручном изложении. 

4. Пение песни со словами в сопровождении 4-х ручного ансамбля.

5. Знакомство с 3-х строчной записью песни.

6. Постепенное усложнение аккомпанемента:

· основные басовые звуки;
· интервалы в левой руке;
· бас в левой руке и один звук в правой руке;
· бас в левой руке и интервал в правой руке.
ПРИМЕРНЫЙ РЕПЕРТУАРНЫЙ СПИСОК
Песни со словами в двуручном изложении.
Гедике А. Обработка русской народной песни «Жил-был у бабушки серенький козлик»

Геталова О. Переложение русской народной песни «Каравай»

                      Переложение французской народной песни «Пастушка»

Калинников В. Обработка русской народной песни «Тень-тень»

Раухвергер М. «Вороны»

Соколов М. Обработка русской народной песни «Ты, кукушечка лесная»

Туманян Е. Обработка чешской народной песни «Маленькая Юлька»

Филипп И. Колыбельная

Шнатьев В. «Тихая песня»

Эрнесакс С. «Едет паровоз»
Песни со словами в сопровождении 4-х ручного ансамбля.

Агафонников В.  Обработка русской народной песни «Сорока-сорока»

Бетховен Л. «Сурок»
Вейс П. Обработка русской народной песни «Во саду ли, в огороде»

Геталова О. Обработка английской народной песни «Игрушечный медвежонок»

Игнатьев В. Переложение украинской народной песни «Лепешки»

Калинников В.  Обработка русской народной песни «Тень-тень», «Киска»
Кочурбина М. «Мишка с куклой»
Назарова Т. Краковяк

Потапенко Т. «По грибы»
Соколова Н. «Серая коза»
                      «Самый интересный сон»
                      «В облачные перышки»
                      «Шишки на елке»
Филиппенко А. «Цыплята»
                          «По малину в сад пойдем»
Шаинский В. Песенка крокодила Гены

Песние с аккомпанементом в трехстрочном изложении.
Артоболевская А. «Вальс собачек»
Кабалевский Д. «Наш край»
Соколова Н. «Кукушка»
Третий класс
1. Знакомство с песнями разных народов на уроках аккомпанемента: русская, английская, немецкая, финская, шведская и другие песни. Песни шуточные, жанровые, песня-настроение (Моцарт «Песня о весне»). Появление в репертуаре ученика песен из популярных мультфильмов.
2. Дальнейшее усложнение фактуры аккомпанемента: 
· бас-аккорд;
· бас-арпеджио;
· использование более смелых непривычных гармоний;

· использование тональностей с большим количеством знаков;
· усложнение ритмического рисунка.
3. Исполнение песен под двуручный аккомпанемент и позже – под аккомпанемент в трехстрочной записи (при наличии хороших исполнителей вокальной партии).  

ПРИМЕРНЫЙ РЕПЕРТУАРНЫЙ СПИСОК
Песни со словами в двуручном изложении.
Раухвегер М. «Березонька»

             «Разговор перед сном»
Песни со словами в сопровождении 4-хручного ансамбля.
Благой В. «Чудак»
Витлин В. «Добрый Дед Мороз»

        «Кошечка»
Глаголев Ю. Обработка русской народной песни «В сыром бору тропина»

Голованова С. Обработка шуточной песенки «Картошка»

Игнатьев И. Переложение русской народной песни «Как за синею рекой»


           Переложение французской народной песни «Большой олень»

Иорданский М. Песенка про чибиса

Кабалевский Д. «Про Петю»
Метлов Н. Обработка русской народной песни «На зеленом лугу»

Моцарт В. «Песнь о весне»
Назарова Т. Переложение немецкой народной песни «Садись, доченька, за прялку»

           Переложение финской народной песни «Веселый пастушок»

           Переложение шведской народной песни «Горит огонь в краю родном»

Паулс Р. Сонная песенка

Портнов Г. «Ухти-тухти»
Савельев Б. Песня кота Леопольда

Соколова Н.
 «Ласточки»

            «Земляника и лягушки»
Тиличеева Е. Колыбельная

Уотт Д. «Три поросенка»
Чайковский Б. «Урок в мышиной школе»

               Песенка слоненка и мышей

Песни с аккомпанементом в трехстрочном изложении.
Соколов М. Обработка английской детской песни «Вот что случилось»

Тиличеева Е. «Кукушка»
Песни, которые рекомендуется проработать сначала по двуручному, а затем – по трехстрочному изложению.

Журбин А. Вторая песенка дядюшки из м\ф «Дядюшка Ау»

Шаинский В. Песенка крокодила Гены


           Песенка про кузнечика


           Песенка Чебурашки

Четвертый класс
1. Обогащение репертуара учащихся: народные песни (русская, французская, чешская, немецкая), песни танцевальные, песни в ритме марша, песня-гимн («Пусть всегда будет солнце»), любимые детские песни из мультфильмов. Появление в репертуаре «взрослых» песен-романсов – «Зимний вечер» М. Яковлева, « Широкий Днепр». Знакомство с гражданственной песней («Священная война» А. Александрова). 

2. Дальнейшее усложнение фактуры аккомпанемента. Стремление к исполнению двух слоев фактуры в одной руке разными тембрами. Увеличение темпов.

3. Исполнение песен под аккомпанемент четырехручного ансамбля и на более поздней стадии – под аккомпанемент второй партии этого ансамбля.

ПРИМЕРНЫЙ РЕПЕРТУАРНЫЙ СПИСОК
Песни со словами в сопровождении 4-х ручного ансамбля.
Бахмацкая В. Переложение французской народной детской песни «Колыбельная»


             Переложение чешской народной песни «Ну-ка, кони!»

Голованова С. Обработка чешской народной песни «Мой конек»

Давиденко А. Обработка немецкой революционной песни «Маленький барабанщик»

Имбер Ш. «Вот Пиф – наш пес»
Крыжановский Д. «Широкий Днепр»
Островский А. «Пусть всегда будет солнце»
Савельев Б. Песенка кота Леопольда «В небесах высоко»


           Песенка кота Леопольда «Хорошо и плохо»

Сибирский В. «Танцевать два мишки вышли»
Соколова Н. «Праздник»

           «Качели»
Старокадомский М. «Любитель-рыболов»
Туманян Е. Обработка русской народной песни «Скок, скок, поскок»

Филиппенко А. «На мосточке»
Яковлев М. «Зимний вечер»
Песни, которые рекомендуется проработать сначала по двуручному, а затем по трехстрочному изложению.

Александров А. «Священная война»
Ботяров Е. «Вернусь», - сказал солдат»
Гладков Г. Песенка Львенка и Черепахи

Ефремов И. «Робин-красношейка»
Крылатов Е. «Кабы не было зимы»
                       Песенка о лете

Птичкин Е. Песенка Пишичитая

Савельев Б. «Хвост за хвост»

           «Если добрый ты»

           «Неприятность эту мы переживем»

           «Настоящий друг»
Чичков Ю. Песенка добряков

Шаинский В. «Улыбка»

           «Чунга-Чанга»

           «Веселая карусель»

           «Антошка»

           Песенка слона


           «Облака»

           «В Подмосковье ловятся лещи»

           «Голубой вагон»

           «Крейсер «Аврора»


           «Дождь идет по улице»
Пятый класс
1. Обработки народных песен. Песня русская, украинская, шведская, французская.

2. Ознакомление с жанром романса. Доступная тематика. Элегии. Авторы текстов: А.Пушкин, В.Жуковский, А.Дельвиг, Н.Кукольник, А.Кольцов, И.Тургенев и др. Знакомство с отдельными более сложными по содержанию произведениями с нетрудной фортепианной партией (Ф.Шуберт. «Шарманщик»)

3. Советские песни. Песни из детских мультфильмов с достаточно сложным аккомпанементом. Лирическая песня военных лет.

4. Формы:

· куплетная;
· период;
· сквозное развитие.
    5. Несложные аккомпанементы романсов. Различные типы фактур: 

· двудольная – аккордовая:
· бас-аккорд

· бас-фигурация

· бас – короткое арпеджио;
· трехдольная – вальсовая, 3/8, 6/8;
· синкопы в фортепианной партии;
· диалог голоса и фортепиано.
     6. Чтение с листа на уроке с преподавателем при знакомстве с новым произведением.

ПРИМЕРНЫЙ РЕПЕРТУАРНЫЙ СПИСОК
Обработки народных песен.
Волков Вяч. Обработка русской народной песни «Тонкая рябина»

Гурилев А. Обработка русской народной песни «Вниз по матушке по Волге»


        Обработка русской народной песни «Ах, что ж ты, голубчик, не весел 
                   сидишь?»


        Обработка русской народной песни «Ивушка зеленая моя»

Ильин И. Обработка французской народной песни «Эльзасский танец»

Лысенко Н. Обработка украинской народной песни «Ой, не свiти, лисяченьку»

Новиков А. Обработка русской народной песни «Из-под дуба, из-под вяза»

Хэгг Г. Обработка шведской народной песни «Облако»

Романсы.
Абаза. «Утро туманное»
Алябьев А. «Воспоминание»
Брамс И. Колыбельная

Глинка М. «Ты, соловушко, умолкни»

      «Жаворонок»

      «Не пой, красавица»

      «Признание»

      «Ах, ты ночь ли ноченька»
Гурилев А. «Гори звездочка, блистай ясная»

        «Грусть девушки»

        «Матушка-голубушка»

        «Домик-крошечка»

        «Воспоминание


        «Вьется ласточка сизокрылая»
Даргомыжский А. «Юноша и дева»

                   «Я вас любил»
Дюбюк А. «Не брани меня, родная»
Монюшко С. Думка

Моцарт В. «Тоска по весне»
Тома А. «Вечерняя песня»
Шуберт Ф. «Шарманщик»
Экзоде А. Менуэт

Юрьев Б. «Динь-динь-динь»
Советская песня.
Гладков Г. «Песня друзей»
Крылатов Е. «Колыбельная медведицы»
Петербургский Г. «Синий платочек»
Шестой класс

1. Романсы – элегии философского содержания. Восточный колорит в творчестве русских композиторов. Авторы текстов: А.Пушкин, М.Лермонтов, А.Дельвиг, А.Полежаев, Н.Некрасов и др.

2. Советские песни лирические, гражданственные и сатирические на стихи Д.Самойлова, М.Исаковского, Е.Винокурова, В.Суркова и др.
3. Усложнения в фактуре:
· длинные арпеджио;
· полиритмия голоса и фортепиано;
· двойные ноты (терции, сексты);
· мелодия октавами в отыгрыше;
· ритм мазурки (польские композиторы);
· маршевость.
    4. Чтение с листа с предварительным анализом более легких романсов и песен.

ПРИМЕРНЫЙ РЕПЕРТУАРНЫЙ СПИСОК
Обработки народных песен.
Алябьев А. Обработка украинской народной песни «Веют ветры»
Волков В. Обработка русской народной песни «Что ты жадно глядишь на дорогу»

Романсы.
Балакирев М. «Слышу ли голос твой»
Булахов П. «Не пробуждай воспоминаний»

        «Колокольчики мои, цветики степные»
Варламов А. «Разочарование»

           «Напоминание»
Верстовский А. «Певец»
Глинка М. «Только узнал я тебя»
Гурилев А. «Красный сарафан»

        «Колокольчик»

        «И скучно, и грустно»
Кюи Ц. «Ты и Вы»
Монюшко С. «Золотая рыбка»

           «Весенняя песенка»
Римский-Корсаков Н. Восточный романс

Шопен Ф. «Желание»
Яковлев М. «Зимний вечер»
Советская песня.
Блантер М. «В лесу прифронтовом»
Богословский Н. «Темная ночь»
Гладков Г. Песенка акробатов

Листов К. «В землянке»
Мурадели В. «Бухенвальдский набат»
Эшпай А. «Москвичи»
Седьмой класс
1. Усложнение фактуры в обработках народных песен.
2. Усложнение содержания романсов. Авторы текстов: И.Гете, А.Пушкин, М.Лермонтов, Е.Баратынский, Н.Огарев, А.Дельвиг, Н.Языков, А.Фет и др.
3. Советские песни лирические и гражданственные на стихи С.Есенина и Е.Евтушенко.
4. Жанровое разнообразие романсов: песня, элегия, баркарола, песня-монолог.

5. Продолжительные и сложные по охвату музыкальные формы романсов.
6. Более значительные фортепианные вступления и заключения.

7. Усложнения в фактуре: 

· ломаные арпеджио;
· усложнение вальсовой фактуры;
· ритм полонеза;
· полифоничность;
· сочетание различных типов фактуры в одном романсе;
· ритмический волевой стержень в гражданственной песне.
     8. Овладение гибким rubato.
     9. Чтение с листа.
ПРИМЕРНЫЙ РЕПЕРТУАРНЫЙ СПИСОК
Обработки народных песен.
Александров А. Обработка русской народной песни «Калинка»

Гурилев А. Обработка русской народной песни «Ты поди, моя коровушка»


        Обработка русской народной песни «Вдоль по Питерской»
Металлиди Ж. Обработка греческой народной песни «Колечко»

Неизвестный автор. Гармонизация русской народной песни «То не ветер ветку клонит»

Романсы.
Алябьев А. «Соловей»
                    «Я вижу образ твой»
Варламов А. «На заре ты ее не буди»

           «Белеет парус одинокий»

           «Ты не пой, душа-девица»

           «Красный сарафан»

           «Горные вершины»
Глинка М. «Северная звезда»

       «Венецианская ночь»

       «Не искушай меня без нужды»
Гурилев А. «Внутренняя музыка»
Даргомыжский А. «Шестнадцать лет»

                   «Мне грустно»
                              «Влюблен я, дева-красота»
Кюи Ц. «Царскосельская статуя»
Моцарт В. «Маленькая пряха»
Сабинин В. Обр. «Гори, гори, моя звезда!»
Титов Н. «К Морфею»
Шереметьев Б. «Я вас любил»
Советская песня.
Агафонов О. Обработка народной музыки «Клен ты мой опавший»
Колмановский Э. «Хотят ли русские войны»

Пономаренко Г. «Отговорила роща золотая»
Восьмой класс
1. Романсы и песни, при исполнении которых необходимы хорошее владение инструментом, достаточная человеческая зрелость и опыт в работе над аккомпанементом. Авторы текстов романсов: Г.Гейне, А.Пушкин, М.Лермонтов, А.Дельвиг, А.Кольцов, А.Толстой, А.Блок и др.

2. Советские песни лирические и гражданственные на стихи С.Есенина, Л.Ошанина, В.Харитонова.

3. Чтение с листа с предварительным анализом и без него.

ПРИМЕРНЫЙ РЕПЕРТУАРНЫЙ СПИСОК
Романсы.
Алябьев А. «Увы! Зачем она блистает»
Бородин А. «Для берегов отчизны дальной»
Глинка М. Песнь Маргариты

Гурилев А. «Вам не понять моей печали»

         «Право, маменьке скажу»

         «Разлука»
Каччини Д. «Ave Maria»
Рахманинов С. «Сирень»
Римский-Корсаков Н. «Гонец»
Рубинштейн А. «Горные вершины»
Тинякова В. «Скрипка стонет под горой»

          «Ветер принес издалека»
Чайковский П. «Средь шумного бала»
Шашина Е. «Выхожу один я на дорогу»
Яковлев М. «Что ты рано, травушка, пожелтела»
«Я встретил Вас». Ред. И.Козловского
Советская песня.
Новиков А. «Дороги»
Львов-Компанеец Д. «Темна ноченька»
Пономаренко Г. «Не жалею, не зову, не плачу»
Тухманов Д. «День победы»
РЕКОМЕНДУЕМЫЕ РЕПЕРТУАРНЫЕ СБОРНИКИ
1. Аверкин А. Песни, романсы и хоры на стихи С.Есенина. – М.: Советский композитор, 1978.
2. Гинзбург С.Л. История русской музыки в нотных образцах. Том III. – М.: Музыка, 1970.

3. Голованова С.И. Первые шаги. Сборник для начинающих. Часть 2 «Ансамбли». – М.: Крипто логос, 2002.
4. Жаров В. Любимые русские народные песни для голоса в сопровождении фортепиано. – М.: Музыка, 1989.

5. Зацарный Ю. «День Победы». Песни военных и послевоенных лет. – М.: Советский композитор, 1964.

6. Игнатьев В.И., Игнатьев Л.Я. «Я музыкантом стать хочу». Часть 2. – Л.: Советский композитор, 1989.

7. Кирилина Г.П. «Смешинки». Песни из мультфильмов для детей. Выпуск 2. – Киев: Музычна Украина, 1977.

8. Копческий Н., Натансон В., Соколов М. Современный пианист. – М.: Музыка, 1983.

9. Милич Б. Маленькому пианисту. – М.: Кифара, 1994.

10. Модель В.И., Модель Ф. «Улыбка». Мелодии из мультфильмов. – Л.: Музыка, 1991.

11. Натансон В. «Брат и сестра». 1 класс ДМШ. Вып. 2 «Народные песни и танцы в 4 руки». – М.: Советский композитор, 1962.

12. Соколова Н. «Ребенок за роялем».  Хрестоматия для фортепиано в 2 и 4 руки с пением. – Л.: Музыка, 1983.
13. Шульгина В., Маркевич Н. Юным пианистоам. – Киев: Музычна Украина, 1985.
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