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I. Организационно-методический раздел

Комплексная дисциплина «Теория музыки, гармония, сольфеджио» включает в себя два курса: «Теория музыки» и «История музыки». Оба курса в рамках единой дисциплины направлены на обеспечение базовых основ музыкального воспитания будущего артиста. В силу своей специфики каждый из этих курсов имеет свои цели и задачи.

1. Цели 

- Курса «Теория музыки»: 

Воспитание общей музыкальной грамотности студента и использование полученных навыков в творческой работе. Изучение теории музыки делает понятными и целенаправленными приемы развития активного музыкального слуха и памяти студентов, являющихся фундаментом:

а/ навыков осмысленного, выразительного и свободного исполнения, чистоты интонирования при пении как учебного материала /одно-, двух- голосного сольфеджио, вокализов/, так и вокальных и ансамблевых произведений различных жанров.

б/ осознанного восприятия произведений композиторов различных школ и направлений в процессе  изучения  истории  музыки  и музыкального театра.

- Курса «История музыки»: 

Дать исторические  знания в области музыкального искусства,  необходимые для приобщения будущих деятелей театра к духовным ценностям европейской и отечественной музыкальной культуры, и, как результат, - формирование разносторонне образованной личности современного артиста.

2. Задачи 

- Курса «Теория музыки»: 

Научить студента самостоятельно разбирать, анализировать, точно и профессионально разучивать вокальные произведения, исполняемые в классах сольного пения, вокального ансамбля или на актерском мастерстве. 

Привить импровизационные навыки (сочинения и гармонизации песенных мелодий), активизирующие творческую фантазию студента, побуждающие его искать самостоятельную трактовку исполняемых произведений, обогащать драматургическое решение образа, роли. 

- курса «История музыки»:

Ознакомить студентов с основными направлениями, тенденциями и вехами в истории музыки, основными закономерностями развития музыкального искусства, начиная с его истоков и кончая музыкой современности.

Ознакомить с национальными композиторскими школами XVIII–XX  вв.

Развить умение определять при прослушивании музыкальных произведений время их создания, художественное направление, национальную композиторскую школу и жанровые особенности, а также переживания вложенных в музыку чувств.

3. Место курса в профессиональной подготовке выпускника

Курс «Теория музыки» является базовым курсом цикла музыкальных дисциплин и все его составляющие (сольфеджио, гармония, полифония, музыкально-исторические дисциплины) не могут обойтись без постоянного возвращения к тем или иным теоретическим положениям, всякий раз осмысливаемым заново и  фундирующим профессиональный рост студента. 

В целом, уровень усвоения теории музыки обеспечивает успешность  изучения других музыкальных дисциплин, выработку осознанного отношения к воспитанию музыкального слуха у студентов, приобретению ими более широкого кругозора и нового отношения к звучащей музыке, в том числе —  как можно более высоких эстетических /слуховых и исполнительских/ критериев.

Курс «История музыки» является общей основой других музыкально-исторических дисциплин («История искусства музыкального театра», «История вокального искусства»), а также важной составляющей в исполнительских музыкальных курсах («Хор, вокальный ансамбль», «Сольное пение с преподавателем и концертмейстером»). Курс предполагает глубокое развитие духовно-этической сущности студентов, как основы их творческой деятельности в меняющейся исторической обстановке. Задачи курса решаются в тесном взаимодействии с освоением доминантной для данной квалификации профессиональной дисциплины «Мастерство артиста  музыкального театра».

4. Требования к уровню освоения содержания курса

Студент, освоивший курс «Теория музыки», должен овладеть комплексом теоретических и практических знаний в области музыки, существенно необходимых для аудиторной и самостоятельной работы с музыкальным материалом /вокальным, ансамблевым, импровизационным/.

Изучив курс «История музыки», студент должен иметь ясные представления о наиболее значительных  этапах в истории музыки, знать биографии крупнейших композиторов и уметь изложить образно-эмоциональное содержание тех их произведений, которые представляют особую художественно-историческую ценность.

II. Содержание дисциплины 

1. Курсы и их разделы.

А) Курс "Теория музыки"

Раздел I. Введение. Выразительные средства музыки.

Раздел II. Средства музыкальной выразительности

Раздел III. Склад и фактура музыкального произведения

Раздел IV. Вокальная и инструментальная музыка

Б) Курс "История музыки "

Раздел I. История зарубежной музыки

Раздел II. История отечественной музыки

2.  Темы и краткое содержание.

А) Курс "Теория музыки, гармония, сольфеджио"

Раздел I. Введение. Выразительные средства музыки.

Тема 1. Введение. Звук и его свойства. Звукоряд.

Введение: Специфика музыки. Интерпретация музыки. Восприятие музыки.

Звук как физическое явление. Музыкальный звук. Физические свойства звука и их выразительное значение.

Звукоряд. Тон и полутон. Знаки альтерации. Энгармонизм звуков.

Тема 2. Нотная запись музыки

Краткие сведения из истории нотного письма. Нотный стан. Система ключей.

Запись длительности звука.

Паузы и их выразительное значение в музыке.

Раздел II. Средства музыкальной выразительности
Тема 3. Метр и ритм. Темп, агогика, динамика

Понятие метра в музыке. Такт и тактовый размер.

Ритмы в музыке. Группировка нот в такте. Синкопа.

Темп. Основные темповые обозначения. Агогика.

Динамические оттенки.

Тема 4. Интервалы. Консонанс и диссонанс.

Мелодические и гармонические интервалы. Ступеневая и тоновая величины интервала.

Консонанс и диссонанс в музыке. Разрешение диссонансов.

Тема 5. Аккорды

Созвучие. Аккорд. Разновидности аккордов.

Трезвучие как простейший вид аккорда. Обращения трезвучий.

Септаккорды и их разновидности. 

Аккорды нетерцовой структуры. 

Тема 6. Лад и тональность. Мажорный и минорный лады и их взаимодействие

Общее понятие лада. Звукоряд лада. 

Мажорный и минорный лады в их взаимодействии.

Квинтовый круг тональностей.

Функциональные отношения ступеней мажорного и минорного ладов.

Параллелизм тональностей мажора и минора. Определение тональности музыкального /вокального/ произведения.

Тема 7. Интервалы на ступенях мажорного и минорного ладов.

Интервалы в ладу. Устойчивые и неустойчивые интервалы.

Расположение интервалов на ступенях гаммы.

Тема 8. Аккорды на ступенях мажорного и минорного ладов.

Аккорды в ладу. Общее представление о ладовых функциях аккордов. Септаккорды, их обращения и разрешения.

Тема 9. Альтерация и хроматизм

Понятие об альтерации и хроматизме.

Ладовая альтерация в мажоре и гармоническом миноре.

Выразительное значение хроматизма. 

Понятие джазовой гармонии.

Тема 10. Транспозиция

Общее понятие транспозиции. Разные способы транспозиции.

Тема 11. Модуляция. Степень родства тональностей

Выразительная роль тональности в музыке.

Понятие модуляции.

Родство тональностей. Тональности первой степени родства.

Признаки модуляции.

Тема 12. Мелодия

Общее понятие мелодии. Выразительная роль интервала в мелодии.

Мелодия – средоточие всех выразительных средств музыки. Характерные метро-ритмические и интонационные черты фольклорной мелодики.

Тема 13. Мелизмы

Мелизмы в музыке. Основные виды мелизмов: от старинной музыки барокко до спиричуэлс.

Тема 14. Элементы структуры музыкального языка

Строение мелодии.

Принципы мелодического развития.

Вокальная и инструментальная мелодии.

Раздел III. Склад и фактура музыкального произведения

Тема 15. Полифония и гомофония

Полифония. Приемы  классического полифонического письма.

Приемы полифонического развития мелодии. 

Подголосочная полифония в русской народной музыке

Гомофония. Развитие гармонического начала в многоголосии. Органный пункт. Кадансы.

Тема 16. Фактура музыкального произведения

Фактура – вид изложения музыкального материала. Полифоническая и гомофонно-гармоническая фактуры. Гармоническая фигурация. Драматургическая роль фактуры в аккомпанементе вокального произведения.

Раздел IV. Вокальная и инструментальная музыка

Тема 17. Сольные певческие голоса

Типы певческих голосов. Драматургическая роль тембра каждого из типов голосов. Диапазон голоса. Регистры. Понятие тесситуры. Наиболее характерные черты актерского, эстрадного, оперного и концертно-камерного пения. 

Тема 18. Вокальная музыка. 

Формы и жанры сольной вокальной музыки. Соотношение мелодии и аккомпанемента. Образы поэтического текста и воплощение их в музыке. Черты дилетантского и профессионального романса.

Тема 19. Общее представление о симфоническом оркестре

Партитура и клавир. Состав симфонического оркестра.

Три основных вида музыкальных инструментов: струнные, духовые и ударные. Дополнительные инструменты. Оркестр народных инструментов.

Роль дирижера в оркестре. 

Б) Курс "История музыки "

Раздел I. История зарубежной музыки

Введение
Музыка как форма сознания.

Роль и значение музыки в разные исторические эпохи. 

Краткий обзор развития западноевропейской музыкальной культуры с древнейших времен до начала XVII века. 

Ведущие жанры инструментальной музыки XVII — XVIII веков: органная, клавесинная и скрипичная. Основные этапы развития хоровой полифонии.
Возникновение и развитие оперы как высшего синтетического жанра музыкального искусства. Опера XVII — XVIII вв. в Италии, Франции, Германии (основные явления).

Тема 2. Иоганн Себастьян Бах (1685—1750)
Борьба творческих направлений в музыкальном искусстве XVII и первой половины XVIII веков.
И.С. Бах — величайший немецкий композитор. Огромный диапазон творчества Баха, идейно-художественное содержание его музыки. Духовные и светские жанры. Гуманистическая направленность месс и кантат Баха. Воплощение образов страдания, радости, ликования. Органная и клавирная музыка Баха. Характеристика жанров концерта и сюиты. Последовательность частей, принцип контраста. “Хорошо темперированный клавир” (ХТК) — высшая школа полифонии.

Тема 3. Венская классическая школа. И. Гайдн (1732—1809)
Классицизм в искусстве. Отражение в искусстве XVIII века идей Просвещения. Демократизация искусства.
Австрия во второй половине XVIII века. Многонациональность интонационных истоков музыки венских классиков. Основной круг образов их музыки, ее оптимизм и гуманизм, совершенство формы.
И. Гайдн - первый великий австрийский композитор-классик. Общая характеристика творчества. Сонатно-симфонический цикл у Гайдна. Симфонии. Связь с танцевальной сюитой. Обогащение содержания в поздних симфониях. Вклад Гайдна в жанр оратории (“Времена года”, “Сотворение мира”).
Тема 4. В. А. Моцарт (1756—1791)
Жизненный путь композитора. Общая характеристика творчества Моцарта, значение его для мирового искусства.
Реформаторская деятельность Моцарта в оперном жанре (на примерах опер “Свадьба Фигаро”, “Дон Жуан”, “Волшебная флейта”).
Симфонии Моцарта - новый этап в развитии жанра. Симфонии № 40 соль минор, “Юпитер” До-мажор.
Реквием. История создания.
Отражение судьбы Моцарта, его музыки в поэзии, драматургии.

Тема 5. Л. Бетховен (1770—1827)
Характеристика эпохи. Подъем освободительного движения. Значение идей Французской революции 1789—1794 гг. Продолжение традиций венских классиков и новаторство, расширение идейно-эстетических границ музыки. Фортепианные сонаты - “летопись духовной жизни Бетховена”. История создания сонаты № 14 (“Лунной”).
Симфонии Бетховена. Симфония № 3 “Героическая”: история создания. Основная тема симфонии - героика борьбы. Симфония № 5. Продолжение линии “Героической”: стройность развития, сохранение единства, роль связующего элемента — “ритма судьбы”. Симфония № 9 — вершина классического европейского симфонизма.
Музыка Бетховена к сценическим произведениям. Опера “Фиделио” и программные увертюры («Эгмонт», «Кориолан»). 
Тема 6. Франц Шуберт (1797—1828)
Романтизм — ведущее художественное направление западноевропейского искусства XIX века. Национально-освободительное движение в различных странах в пору наполеоновских войн — почва для расцвета романтизма в литературе, поэзии, музыке, живописи Характерные черты романтизма, отражение внутреннего душевного мира человека. Программность как средство расширения образного содержания музыки.
Франц Шуберт — великий австрийский композитор начала XIX века, один из первых представителей романтизма в музыке. Основополагающее значение лирического начала в творчестве композитора. Жизненная правдивость, простота, непосредственность музыкального «высказывания» в его песнях, жанровое разнообразие. Создание новых жанров: фортепианной миниатюры, вокальных циклов и лирической симфонии нового типа.

Тема 7. Роберт Шуман (1810—1849)
Жизненный и творческий путь. Развитие романтических традиций Шуберта, усиление лирико-драматических и психологических сторон в творчестве Шумана. “Карнавал”. Новый тип сюиты. Характеристичность тематизма, программность. Содержание и драматургия вокальных циклов. 

Тема 8. Фридерик Шопен (1810—1849)
Ф. Шопен —  основоположник польской национальной музыкальной классики. Разностороннее воплощение в творчестве композитора темы Родины, определившее идейно-художественное содержание его музыки.  Новаторство Шопена, создание оригинального фортепианного стиля. Сочетание романтической свободы высказывания и классической логики мышления.
Жизненный и творческий путь Шопена. Отражение облика композитора в литературе.

Тема 9. Гектор Берлиоз (1803—1869)
Г. Берлиоз — виднейший представитель музыкального романтизма во Франции, основоположник программного симфонизма.
Жизненный путь: демократические устремления, участие в революции 1830 года; духовный перелом, наступивший после революции 1848 года.
Круг тем творчества Г. Берлиоза. Своеобразие программности сочинений композитора — сюжетность, театральность, картинность, лейтмотивная система, колористическое обогащение оркестра.
Музыкальный театр Г. Берлиоза.
Берлиоз-критик, автор “Мемуаров”, герой романа и фильмов.
Тема 10. Ференц Лист (1811 —1886)
Лист — выдающийся композитор, классик венгерской музыки. Жизненный и творческий путь. Характеристика пианистической и дирижерской деятельности. Фольклорная основа музыкального языка, программность как ведущий художественный принцип симфонических и фортепианных произведений.. Музыкально-просветительская деятельность Листа, пропаганда классического музыкального наследия и творчества выдающихся композиторов-современников. Лист в России.
Тема 11.  Рихард Вагнер (1813—1883)
Вагнер — великий немецкий оперный композитор-реформатор, музыкальный писатель, дирижер. Периоды творчества. Эстетические и философские искания. Оперная реформа Baгнера, ее противоречивый характер. Театр в Байрейте. Влияние идей Вагнера на развитие европейской музыки. Русские композиторы о Вагнере.
Тема 12. Джузеппе Верди (1813—1901)
Краткая характеристика предшественников Верди в итальянском оперном театре. Освободительное движение в Италии в XIX веке Жизненный путь Верди. Тесная связь творчества Верди с “Рисорджименто”. Создание “Реквиема”. Оперы композитора — вершина реалистического направления в развитии жанра. Эволюция оперного стиля: от номерного строения — к сквозному, от романтизма — к реализму. Драматизм и яркая сценичность опер Верди.

Тема 13.  Жорж Бизе (1838—1875)
Опера во Франции — краткий обзор. Ж. Визе — выдающийся композитор-реалист второй половины XIX века. Жизненный и творческий путь. Прогрессивность художественно-эстетических позиций. Опера “Кармен”, народность, демократизация образов, значение массовых сцен. Постановочная судьба оперы. Музыка к драме А. Доде “Арлезианка”.

Тема 14. Иоганнес Брамс (1833—1897)
Вехи творческого пути Брамса. Вокальные произведения в его творчестве, их связь с немецкой песней. Симфонии, особенности драматургии, изменение функции финала.

Венгерские танцы Брамса — дань восхищения фольклором, сочетание обаятельной мелодики и характерной ритмики.

Позиции Брамса в борьбе направлений в немецкой и австрийской музыке второй половины XIX века.

Тема 15. Национальные музыкальные школы.
Классики чешской музыки XIX века Б.Сметана (1824-1884) и А. Дворжак (1841 – 1901). Народно-национальные основы музыкальной образности.

Общая характеристика творчества Дворжака. Глубоко национальный, народный характер его музыки. Симфония № 9 “Из Нового Света”, “Славянские танцы”. История создания. Динамизм развития, богатство образов, отразивших быт, характер чешского народа, мелодику чешских народных танцев (фурианта, скочны, польки, шпацирки), танцев других славянских народов. 

Тема 16. Эдвард Григ (1843—1907)
Э. Григ— основоположник норвежской музыкальной классики, создатель национальной композиторской школы. Широкое отражение в творчестве Грига темы родины — ее природы, быта, истории, народного эпоса, сказки. Программность музыки. Инструментальная и вокальная миниатюра в творчестве Грига. Героико-эпическая линия в музыке к пьесам Б. Бьернсона. “Пер Гюнт” Г. Ибсена в музыке Грига.

Тема 17. Музыкальное искусство на рубеже XIX–XX вв. 

Новые школы и творческие направления. Влияние творчества Г. Малера (1850-1911) на современников и последующие поколения творческих деятелей (композиторов, дирижеров, писателей и т. д.).

Выдающиеся французские композиторы, основоположники музыкального импрессионизма — Клод Дебюсси (1862—1918) и Морис Равель (1875—1937). Исаак Альбенис (1860—1909) — яркий представитель испанской музыкальной культуры, пианист и композитор; претворение испанского фольклора в творчестве. Мануэль де Фалья (1876— 1946) — знаток народных песен и танцев, продолжатель испанской национальной школы.

Крупнейший американский композитор Джордж Гершвин (1898—1937)—создатель симфо-джаза., опора на  афро-американский фольклор и традиции негритянского джаза. Опера “Порги и Бесс”, ее интонационные истоки.

Ян Сибелиус (1865—1957)—классик финской музыки. Жизненный путь, многогранность творческого облика.

Раздел II. История отечественной музыки

Тема 1. Русская музыка до начала XIX века
Богатство, своеобразие и выдающиеся достижения музыкальной культуры России на многовековом историческом пути.
Русское народное музыкальное творчество. Основные виды народных песен (обрядовые, эпические, хороводные, лирические).
Музыка в Киевской и Новгородской Руси. Хоровое искусство в Московской Руси.
Русская музыкальная культура XVII века. Музыка петровской эпохи. Открытие Российского публичного театра. Итальянская опера в России. Первые оперные спектакли на русском языке. Формирование русской композиторской школы. Русская опера XVIII века. Творчество В. А. Пашкевича, Е.И. Фомина, Д. С. Бортнянского, М. С. Березовского и др. 

Тема 2. Русская музыка первой половины XIX века
Общественно-политическая жизнь России в первой половине XIX века. Роль Отечественной войны 1812 года в развитии идей освободительного движения.

Народное музыкальное творчество. Появление новых типов народных песен. Первые революционно-агитационные песни, солдатская песня.

Домашнее музицирование и концертная жизнь. Организация филармонического общества.

Героико-патриотическая тема в русской музыке (опера “Иван Сусанин” К.- А. Кавоса и оратория “Минин и Пожарский” С. Дехтярева). Творчество А.Н. Верстовского в жанре русской народно-сказочной романтической оперы и в вокальных жанрах.

Расцвет русской романсовой лирики (творчество А.А. Алябьева, А.В. Варламова, А.Л. Гурилева). 

Тема 3. М. И. Глинка (1804—1857)
М.И. Глинка — основоположник русской музыкальной классики. Связь творчества Глинки с передовыми идеями эпохи. Проблема реализма и народности в творчестве Глинки. 

Жизненный путь. Характеристика творчества. Трактовка исторической темы в опере “Иван Сусанин”. Влияние пушкинской концепции народной драмы. Музыкальная драматургия оперы. Значение хоровых сцен. Роль интродукции и эпилога в воплощении героико-патриотической идеи оперы. Народно-национальный характер музыки оперы. “Руслан и Людмила” — сказочно-эпическая опера, новый этап в развитии жанра оперы. Симфоническое творчество Глинки. Романсы на стихи Пушкина — вершина вокальной лирики.

Тема 4. А. С. Даргомыжский (1813—1869)
Характеристика общественно-политической жизни России в 50—60-е годы XIX века. Социально-обличительные тенденции в музыке. А. С. Даргомыжский - композитор-классик, соратник и продолжатель Глинки в борьбе за утверждение и развитие народного и реалистического направления в русской музыке. Жизненный путь. Обращение к речевым интонациям.

“Русалка” — опера нового типа: социально-бытовая, психологическая музыкальная драма. Основной принцип музыкально-сценической драматургии оперы — непрерывное развитие действия. Раскрытие судеб и характеров героев в музыке оперы, трактовка народных сцен.

Опера “Каменный гость” — первый образец русской речитативной оперы.

Влияние творчества Даргомыжского на дальнейшее развитие русской музыки.

Тема 5. Русская музыка в 60—80-х гг. XIX века
Воздействие эстетики революционных демократов на художественную жизнь России. Основные творческие школы и направления в русской музыке второй половины XIX века. Создание Русского музыкального общества (РМО) и Бесплатной музыкальной школы (БМШ). Первые консерватории. Деятельность московского Артистического кружка.

Характеристика принципов, взглядов композиторов “Могучей кучки”. М.А. Балакирев (1837—1910) и его роль в формировании эстетики “кучкистов”. Критическая и общественная деятельность В. В. Стасова (1824—1906). 

А. П. Бородин (1833—1887).

Жизненный и творческий путь. Развитие Бородиным музыкальных традиций Глинки. Героико-эпический характер музыкальных образов. 
“Князь Игорь” — первая русская героико-эпическая опера. Претворение в опере русской народной песенности и характерных особенностей восточного музыкального фольклора.
Программное содержание и музыкальный язык Второй (“Богатырской”) симфонии. Влияние Бородина на последующие этапы истории музыки.

Тема 6. М. П. Мусоргский (1839—1881)
М. П. Мусоргский — один из величайших русских композиторов-реалистов. Жизнь и творчество.

Наиболее последовательное решение задач “кучкизма” в эстетических воззрениях и композиторской деятельности Мусоргского. Народно-песенные (крестьянские) и речевые истоки мелодики композитора.

Обращение к исторической тематике. Народ как главная движущая сила истории в трактовке композитора.

Создание Мусоргским жанра народно-исторической драмы (“Борис Годунов” и “Хованщина”) и жанра народной лирико-комедийной оперы (“Сорочинская ярмарка”). Новаторство в области драматургии и музыкальных средств выражения.

Роль массовых хоровых сцен в народных музыкальных драмах Мусоргского. Эволюция образа народа в опере “Борис Годунов”. Мусоргский — мастер психологического анализа. 

Картинки с выставки”. История создания, программность, красочность. Значение Мусоргского в истории отечественного и мирового музыкального искусства.

Тема 7. Н. А. Римский-Корсаков (1844—1908)
Историческая роль в развитии русской культуры Римского-Корсакова как крупнейшего композитора и педагога, музыкально-общественного деятеля. 

Жизненный и творческий путь. Любовь к русскому народу, природе, интерес к фольклору и культуре других стран и народов. Увлечение историей и сказкой. Первые симфонические и оперные произведения (“Садко” — симфоническая картина, оперы “Псковитянка”, “Снегурочка”).

Воплощение в операх годового земледельческого круга. Сопоставление реальных и фантастических элементов. Широкое применение фольклорных источников в изображении картин народного быта. Воплощение образов природы. Мастерство оркестровки, красочной гармонии, звукоизобразительность. Сатирические черты в операх “Кащей бессмертный” и “Золотой петушок”.
Римский-Корсаков — мастер жанра программной симфонической сказки.

Романсы композитора. Мелодическое богатство вокальной партии и колористическое — в партии фортепиано.

Н. А. Римский-Корсаков — выдающийся педагог, заложивший основы целого ряда композиторских школ XX века. Мировое значение его музыкальной и общественной деятельности.

Тема 8. П. И. Чайковский (1840—1893)
Музыка Чайковского — одна из высочайших вершин классического русского реализма. Глубина и многогранность отражения в творчестве Чайковского русской действительности, богатства и красоты духовного мира русского человека. Демократизм музыкального языка, опора на интонации русского бытового романса и песни. 

Жизненный и творческий путь. Тема личности как ведущая в творчестве Чайковского. Эволюция содержания творчества композитора в связи с изменениями в общественной жизни России в 80-е и 90-е годы. Усиление трагедийного начала как отражение общих тенденций русского искусства данного периода. Создание жанра симфонии-драмы. Воплощение идейно-философской концепции борьбы человека за счастье и победы жизни над смертью. Программный замысел Четвертой симфонии и его музыкальное воплощение. Роль финала. VI симфония — вершина русского симфонизма XIX века, ее внутренняя связь с современными явлениями, с параллельными вехами искусства и литературы.
Оперная эстетика Чайковского. Понимание оперы как самого демократического жанра музыкального искусства. Усиление лирико-психологического начала.
“Евгений Онегин” — первая опера зрелого периода творчества Чайковского. Соотношение литературного оригинала и либретто оперы. Принципы развития музыкально-сценического действия.
Воплощение трагедийной темы в опере “Пиковая дама”, отличие ее  либретто от “Пиковой дамы” Пушкина.
Литературная основа одночастных программных увертюр и симфонических поэм (“Ромео и Джульетта”, “Гамлет”, “Франческа да Римини” и др.) и особенности ее воплощения.
Чайковский — реформатор балетной музыки. Симфонизация танца.
Камерно-инструментальное и вокальное творчество Чайковского.
Мировое признание композитора.

Тема 9.  Русская музыка конца XIX – начала ХХ века
Расцвет композиторского творчества и исполнительства в конце XIX века. Деятельность большой группы композиторов, окончивших Московскую и Петербургскую консерватории—С.И. Танеева, А.К. Лядова, А.К. Глазунова и др.
Беляевский кружок.
Частная опера С. И. Мамонтова. Вклад Ф. И. Шаляпина в утверждение мирового признания русской музыкальной культуры.
С.В. Рахманинов, А.Н. Скрябин.
Появление различных направлений, группировок, поиски новых средств музыкальной выразительности. “Вечера современной музыки” и др. Начало творческой деятельности И.Ф. Стравинского, Н.Я. Мясковского, С.С. Прокофьева.

Тема 10. С. В. Рахманинов (1873—1943)
Рахманинов — крупнейший представитель реалистического направления в русской музыке на рубеже XIX—XX веков. Многогранность творческой индивидуальности (пианист, дирижер, композитор). Сознательное стремление к развитию народно-реалистических основ русской классической музыки. Лирический характер музыки, связь с народной песней, древнерусским культовым пением, городской музыкальной культурой. Влияние творчества Чайковского и “кучкистов”. Мастерство Рахманинова в создании мелодии широкого дыхания, любовь к колокольным звучаниям. Напряженный, патетически взволнованный характер музыки Рахманинова, связанный с выражением настроений и чаяний широких кругов демократической интеллигенции в период подготовки первой русской революции. Трагедийность содержания поздних произведений Рахманинова, связанная с общими идейными противоречиями художника.

Тема 11. А. Н. Скрябин (1871 — 1915)
Скрябин — один из крупнейших русских пианистов и композиторов конца XIX — начала XX веков, отразивший в своем творчестве остро противоречивый характер русской общественной действительности этого периода.
Жизнь и творчество Скрябина. Скрябин — пианист. Ведущая роль фортепианных жанров, образные сферы, для них характерные: экстаз, порыв, полетность, пафос, драматизм, утонченность лирики, хрупкость, нежность, томление и т. д. Тяготение к масштабности тем в симфонических произведениях, новаторство в гармонии, оркестровке, попытке синтеза музыки и светоцветовых эффектов. Путь к “Прометею” и “Мистерии”. Яркий жизнеутверждающий пафос музыки Скрябина.
Тема 12. И. Ф. Стравинский (1882—1971)

Творчество Стравинского — одно из сложных явлений музыкального искусства XX века. Ранний период творчества, связь с русской тематикой: балеты “Жар-птица”, “Весна священная”, “Петрушка”. Влияние ранних балетов Стравинского на развитие музыки XX века.

Тема 13. Музыкальная  культура в России в периоды 1917—1932 и 1932—1941 гг.

Творческая жизнь русских композиторов и исполнителей за рубежом. Формирование Советской музыкальной культуры. Декреты и мероприятия советского правительства по организации музыкальной жизни в стране. Развитие профессионального и самодеятельного творчества. 

Советская массовая песня как новый жанр музыкального искусства. 

Песни эпохи гражданской войны. Массовая песня в 20-е годы. Деятельность ПРОКОЛЛа. Комсомольские и пионерские песни.

“Красный мак” Р.М. Глиэра — первый балет на современную тему.

Тема революции в симфонической музыке 20-х годов (симфонии Н.Я. Мясковского, “Симфонический момент” М. Ф. Гнесина и др.).

Роль звукового кино в развитии массовой песни.
Основные жанры песенного творчества И.О. Дунаевского (песни-гимны, молодежные песни-марши, песни-воспоминания о гражданской войне, лирические песни). Лирическая тема в песнях 30-х годов. 

Тема революции и гражданской войны в советской опере 30-х годов (“Тихий Дон”, “Поднятая целина” И.И. Дзержинского, “В бурю” Т.Н. Хренникова, “Семен Котко” С.С. Прокофьева).
Воплощение в операх образов классической литературы (“Катерина Измайлова” Д.Д. Шостаковича, “Кола Брюньон” Д.Б. Кабалевского).
Историко-героическая тема в балете (“Пламя Парижа” Б.В. Асафьева, “Лауренсия” А.А. Крейна).
Балет “Ромео и Джульетта” С.С. Прокофьева.
Возрождение исторической героико-патриотической тематики в кантатно-ораториальных произведениях “Александр Невский” С.С. Прокофьева, “На поле Куликовом” Ю.А. Шапорина, “Емельян Пугачев” М.В. Коваля.
Симфоническая музыка 30-х годов (16-я симфония Н.Я. Мясковского, 4 и 5 симфонии Д.Д. Шостаковича). 
Успех инструментального исполнительства и развитие жанра концерта (произведения А.И. Хачатуряна, Д.Б. Кабалевского, Д.Д. Шостаковича, С.С. Прокофьева).
Формирование жанра советской оперетты (“Свадьба в Малиновке” Б.А. Александрова, “Золотая долина” И.С. Дунаевского и др.)

Тема 14. Советская музыка в годы Великой Отечественной войны (1941 — 1945) и в первое послевоенное десятилетие (1945 — 1955). 

Темы патриотизма в художественном творчестве военных лет. Седьмая симфония Д.Д. Шостаковича.

Роль массовой песни как действенного духовного оружия в борьбе против фашизма. Основные виды песенного творчества. Песни А.В. Александрова (“Священная война”, “Гимн Советского Союза”). Походные песни М.И. Блантера, А.Г. Новикова, 3.Л. Компанейца. Драматические песни-баллады Б.А. Мокроусова, С.А. Каца. Эпические песни В.Г. Захарова, М.Г. Фрадкина, М.И. Блантера, К.Н. Листова. Шуточные и сатирические песни А.Г. Новикова, В.П. Соловьева-Седого.

Героико-патриотическая тема в оперном и кантатном-ораториальном жанрах: опера “Война и мир” С.С. Прокофьева, оратория “Сказание о битве за русскую землю” Ю.А. Шапорина, кантата “Киров с нами” Н.Я. Мясковского.

Музыка на фронте.

Воплощение темы Великой Отечественной войны в опере послевоенного периода (“Семья Тараса” Д.Б. Кабалевского, “Молодая гвардия” Ю.С. Мейтуса, “Повесть о настоящем человеке” С.С. Прокофьева. Трагическая конфликтность Восьмой и Десятой симфоний Д.Д. Шостаковича.

Основные виды советской массовой песни послевоенных лет. Песни-воспоминания о Великой Отечественной войне. Лирические и трудовые песни B.П. Соловьева-Седого, И.С. Дунаевского, Б.А. Мокроусова, Ю. . Милютина, М.Г. Фрадкина.
Пути развития жанра оперетты. “Вольный ветер” И.О. Дунаевского. Достижения в области балетного творчества. (“Медный всадник” Р.М. Глиэра, “Сказ о каменном цветке” С.С. Прокофьева, “Семь красавиц” К.А. Краева).

Тема 15. Советская музыка 60-х — 80-х гг.

Проблема новаторства и традиций. Возрастание интереса к фольклору, новаторское воплощение его наиболее самобытных в национальном отношении образов (хоровые циклы “Курские песни” Г.В. Свиридова, “Лебедушка” В.Н. Салманова и “Симфония в обрядах” Л.А. Пригожина, вокальные циклы “Песни вольницы” C.М. Слонимского, “Русская тетрадь” и “Перезвоны” В.А. Гаврилина, опера “Не только любовь” и концерт для оркестра “Озорные частушки” Р.К. Щедрина).

Русская и советская поэзия в вокальных, вокально-симфонических и хоровых жанрах (вокальные циклы и хоры Г.В. Свиридова на стихи Пушкина, Блока, Есенина, камерная оратория “Вьюга” Л.А. Пригожина, “Реквием” Д.Б. Кабалевского, Тринадцатая симфония, “Казнь Степана Разина” и “Шесть песен на стихи Марины Цветаевой” Д.Д. Шостаковича).

Воплощение психологии современного человека, острых драматических конфликтов, философских проблем жизни и смерти, личности и общества (романсы Г.В. Свиридова, Б.И. Тищенко, камерно-инструментальные произведения Д.Д. Шостаковича, Л.А. Пригожина, С.М. Слонимского, Г.И. Банщикова и др.)

Новые тенденции в современной песне. Раскрытие гражданской темы через лирику (песни А.И. Островского, А.П. Петрова, В.Е. Баснера, Э.С. Колмановского). Молодежная тема в песнях А.Н. Пахмутовой.
Стремление к интеллектуализации песенного жанра через современную поэзию (стихи А. Вознесенского, Б. Окуджавы, Р. Козаковой, Е. Евтушенко, Р. Рождественского). Сближение песни с “серьезной музыкой” (“Обращение А.П. Петрова, “Музыка” М.Л. Таривердиева, “Песня Сольвейг” М.А. Минкова).

Тесная связь с традициями разных эпох как одна из особенностей “интонационного словаря” современной песни. Роль песни в новых музыкально-эстрадных жанрах (зонг-опера, рок-опера, бит-опера).
Оперетта на современном этапе. Развитие жанра мюзикла. 

Разнообразие композиционно-жанровых решений в операх 60-70-х годов: использование принципов сквозного музыкально-сценического развития, приемов кинодраматургии (оперы “Улица дель Корно” и “Зори здесь тихие” К.В. Молчанова). Героико-патриотическая тема в опере “Петр Первый” А.П. Петрова, сатира и лирика в опере “Мертвые души” Р.К. Щедрина. Рост интереса к камерной опере. 

Разнообразие тем и средств воплощения в области балета (“Спартак” А.И. Хачатуряна, “Тропою грома” К.А. Караваева, “Отелло” А.Д. Мачавариани, “Конек-горбунок”, “Анна Каренина”, “Чайка” и “Кармен-сюита” Р.К. Щедрина, “Икар” С.М. Слонимского, “Двенадцать” и “Ярославна” Б.И. Тищенко и т. д.).
Остросовременный язык сочинений группы талантливейших выпускников Московской консерватории: С. Губайдулиной, Э. Денисова, А. Шнитке. Признание их выдающейся роли в мировых музыкальных процессах.
Успехи отечественного исполнительства — вокального, инструментального, дирижерского и др.
Тема 16. С.С. Прокофьев (1891 — 1953)

Прокофьев — крупнейший композитор XX века, обогативший отечественное и мировое искусство произведениями в разных музыкальных областях, жанрах и формах. Жизненный и творческий путь. Сложность эволюции стиля композитора. Новое в пианизме и фортепианных произведениях. Этическое начало. Национальные черты мелодики. Глубокая связь с классическими традициями русской и западноевропейской музыки. Новые образы и живое ощущение современности в симфонических и сценических произведениях.
Значительное место театральных жанров в творчестве: воплощение шедевров мировой литературы в новаторских оперных и балетных сочинениях (“Игрок” Достоевского, “Дуэнья” Шеридана, “Война и мир” Л. Толстого). Классика киномузыки в фильмах “Александр Невский”, “Иван Грозный”. 

Тема 17. Д.Д. Шостакович (1906—1975)

Шостакович — крупнейший композитор современности. Огромный диапазон творчества. Напряженные поиски своего стиля и образного строя. Своеобразная трактовка каждого музыкального жанра. Стремление к воплощению глубоких жизненно значительных идейных концепций. Обращение к темам современности; отражение социальных и психологических конфликтов; творческое развитие традиций мировой музыкальной классики.

Главная тема — борьба против зла и насилия.

Симфоническое творчество. Сложность, глубина содержания, драматичность, искренность тем и образов.

Камерная и киномузыка. Вокальные циклы.

Ведущее значение творчества Шостаковича, его мировое признание

Тема 17. Г. В. Свиридов (1915- 1998)

Яркий художник нашего времени. Вокальные жанры: кантаты, оратории, вокальные циклы, песни. Народность музыкального языка Свиридова. Тема Родины. Русские поэты и поэзия в претворении композитора.

Поэма “Памяти Есенина”. Эпичность хоровых номеров, лиричность высказываний солиста. Музыка для театра и кино.

3. Перечень примерных контрольных вопросов и заданий для самостоятельной работы

- по курсу «Теория музыки»: 

1) Написать диктант с последующей его гармонизацией; транспонировать в другую тональность (за роялем или письменно).

2) Проанализировать предложенную мелодию (песня, романс, упражнение для сольфеджирования и т. д.), определив в ней тональность, форму, мелодико-интервальные и ритмические особенности, диапазон, кульминацию, транспонировать в другую тональность.

3) Петь, записывать и определять на слух лады мажора и параллельного ему минора .

4) Определять на слух (от любой ступени) и петь в заданной тональности интервалы и их обращения  (диссонирующие —  с последующим их разрешением).

5) Петь и записывать доминантсептаккорд, его обращения и разрешения, септаккорды второй и седьмой ступени.

6) Сочинение песенной мелодии с последующей гармонизацией (письменно или за роялем).

7) Петь одноголосные и двухголосные номера Сольфеджио (пройденные в учебном году и «с листа»)

Кроме того, студенты получают конкретные задания для самостоятельной работы в процессе освоения предмета.

- по курсу «История музыки»:

Одним из важных и необходимых аспектов самостоятельной деятельности студента является знакомство студентов с конкретными музыкальными произведениями (по проходимым темам) по аудио и видео записям,  в живом звучании в театре или на концертах, что поможет более полному и адекватному постижению творческих проблем, характерных для данного композитора или исторического периода. При этом студент должен: а) запоминать главные темы произведений в основном виде (как минимум) и, по возможности, охарактеризовать их драматургическую роль, характер изменения тем (тембрового звучания, сдвигов их темпо-ритма) и их соотношения с другими темами;  б) уметь соотносить  характер музыки произведения с литературной основой (если она имеется), либо придумать собственную «программу» данного непрограммного произведения. 

Кроме того, студенты получают конкретные задания для самостоятельной работы в процессе освоения предмета. 

4. Примерная тематика рефератов, курсовых работ

- по курсу «Теория музыки» курсовые работы не планируются.
- по курсу «История музыки»: курсовые работы могут быть предложены по одной из тем курса, выбранной самостоятельно, либо под руководством педагога. Студент должен показать понимание основных процессов в развитии музыки конкретного периода или в творчестве определенного композитора, знание наиболее значительных произведений, а также литературы (учебной и художественной) к избранной теме.

5. Экзамен по всему курсу

Экзамен по всему курсу засчитывается по ответам на вопросы по историко-теоретическим темам, а также по результатам демонстрации практических навыков по слушанию и анализу музыки.

Примерный список произведений для прослушивания

Зарубежные композиторы:

Палестрина Джованни (1525–1594). 

"Месса папы Марчелло", ч. 1, "Кyrie eleison".

Лассо Орландо (1532–1594). 

Хоровая песня "Эхо".

Жанекен Клеман (1485–1560). 

Хоровая песня "Пение птиц".

Монтеверди Клаудио (1567–1643). 

Плач Ариадны из оперы "Ариадна".

Пёрселл Генри (1659–1695). 

Песня моряков, ария Дидоны из оперы "Дидона и Эней".

Букстехуде Дитрих (1637–1707). 

Пассакалья.

Тартини Джузеппе (1692–1770). 

Соната "Дьявольские трели".

Вивальди Антонио (1678–1741). 

Концерт "Весна" для скрипки с оркестром из цикла "Времена года".

Скарлатти Доминико (1685–1757). 

Соната № 32 до мажор.

Куперен Франсуа (1668–1733). 

"Жнецы".

Рамо Жан Филипп (1683–1764).  

"Тамбурин".

Гендель Георг Фридрих (1685–1759). 

Ария Самсона, Похоронный марш из оратории "Самсон".

Бах Иоганн Себастьян (1685–1750). 

Для органа: прелюдия и хоралы (по выбору), Токката и фуга ре минор, Пассакалья.

Для клавира: Прелюдии и фуги из ХТК, сонаты (клавирные, скрипичные, инструментальные) – по выбору. Один из Бранденбургских концертов.

Вокально-инструментальные жанры: части из Кофейной и Крестьянской кантат, из высокой мессы си минор.

Гайдн Йозеф (1732–1809). 

Симфония № 45 ("Прощальная"): № 103 ми бомоль мажор (с тремоло литавр). Соната для фортепиано № 7 ре мажор. Оратория "Времена года" (хор "К нам, к нам, весна", Ария Симона "Веселый пахарь").

Моцарт Вольфганг Амадей (1756–1791). 

Симфония № 40 соль минор (4 части), "Юпитер" – 1 часть. "Маленькая ночная серенада", Rondo ("в турецком стиле") из сонаты № 11 ля мажор. Реквием: части № 2 Dies irae ("День гнева"), № 7 Lacrimosa ("Слезная"). Арии и ансамбли из опер. 

Видео: оперы "Похищение из Сераля", "Свадьба Фигаро", "Дон Жуан", "Волшебная флейта".

Бетховен Людвиг Ван (1770–1827). 

Соната № 8 ("Патетическая"), № 14 ("Лунная), № 23 ("Апассионата"), Симфония № 5, 1 часть 9-й симфонии, увертюры "Леонора" № 3, "Эгмонт". 

Видео: опера "Фиделио".

Шуберт Франц (1707–1828). 

Симфония № 8 "Неоконченная". Песни: Лесной царь, "Аве Мария", Вечерняя серенада, Баркарола, Двойник (по выбору). Цикл "Прекрасная мельничиха": В путь, Куда?, Охотник, Ревность и гордость, Любимый цвет, Мельник и ручей (по выбору). Фортепианные пьесы (экспромты, музыкальные моменты) по выбору.

Шуман Роберт (1810–1849). 

"Карнавал", вокальный цикл "Любовь поэта" (можно по выбору отдельные песни).

Шопен Фредерик (1810–1849). 

Полонез соч. 40, № 1; вальс № 7 до диез минор; мазурка соч. 7, № 1, соч. 17, № 4; соч. 24, № 2, соч. 56, № 2 (по выбору); прелюдии:  № 4, 7, 15, 18, 20, 24 (по выбору); ноктюрны: соч. 9, № 2, соч. 15, № 2, соч. 27, № 1 (по выбору). Этюд соч. 10, № 12.

Берлиоз Гектор (1803–1869). 

"Фантастическая симфония". Симфония "Ромео и Юлия", фрагменты 1-й, 4–5-й частей, знакомство с интерпретацией симфонии Беллой Ахмадулиной и Геннадием Рождественским. "Ракоци-марш".

Лист Ференц (1811–1886). 

Симфоническая поэма "Прелюды", "Фауст-симфония" (основные темы). 

Для фортепиано: Венгерские рапсодии № 2, 6, 12 (по выбору), "Грезы любви", "Мефисто-вальс".

Вагнер Рихард (1813–1883). 

Опера "Лоэнгрин": 1-е действие – Вступление, 3-е действие – Вступление, дуэт Эльзы и Лоэнгрина, рассказ Лоэнгрина, прощание с лебедем (по выбору).

Опера "Летучий голландец" – Увертюра.

Опера "Валькирии" – Полет валькирий

Опера "Тристан и Изольда" – Вступление.

Видео: оперы "Тангейзер", "Мейстерзингеры", "Золото Рейна".

Верди Джузеппе (1813–1901). 

Оперы "Трубадур" и "Отелло" (по выбору). "Реквием".

Видео: оперы "Травиата", "Риголетто", "Фальстаф", "Отелло".

Бизе Жорж (1838–1875).  

Опера "Кармен" – Вступление и 4-е действие. Части из сюиты "Арлезианка".

Видео: опера "Кармен" и "Кармен-сюита" Родиона Щедрина.

Брамс Иоганнес (1833–1897).  

Симфония № 3 (1–4-я части), фрагменты из "Немецкого реквиема", Венгерские танцы (по выбору).

Дворжак Антонин (1841–1901).  

Симфония № 9: 1-я и 2-я части. Славянские танцы № 2 (ми минор) и 8 (соль минор).

Григ Эдвард (1843–1907).  

Музыка к драме Генрика Ибсена "Пер Гюнт" (Утро, Смерть Озе, Танец Анитры, В пещере горного короля, Песня Сольвейг). 

Романсы: Сердце поэта, Люблю тебя, Избушка, Лебедь, Сон (по выбору).

Концерт для фортепиано с оркестром, соч. 16.

Фортепианные пьесы: Шествие гномов, Ноктюрн, Кобольд, Норвежский танец № 2.

Альбенис Исаак (1860–1909).  

Сюиты "Иберия", "Шесть испанских танцев" (любые части). 

Фалья Мануэль де (1876–1946). Фрагменты из оперы "Испанский час" и балета "Любовь-волшебница" ("Танец огня" и др.). 

Дебюсси Клод (1862–1918).  

"Дафнис и Хлоя" (1-я и 2-я сюиты). Послеполуденный отдых фавна", "Лунный свет", "Девушка с волосами цвета льна
Равель Морис (1875–1937).  
"Болеро".
Гершвин Джордж (1898–1937).  

"Голубая рапсодия" и фрагменты из оперы "Порги и Бесс".

Сибелиус Ян (1865–1957).  

"Грустный вальс", "Туонельский лебедь".
Отечественные композиторы:

Федор Крестьянин.  Стихира, глас 1-й (конец XVII века).

Старинный роспев для трехголосного мужского хора неизвестного автора XVII века.

Кант "Буря море роздымает" неизвестного автора XVIII века.

М. Березовский.  Концерт ре минор (для хора).

Д. Бортнянский.  

Концерт № 24.

Соната для фортепиано до мажор.

Песня Дубянского "Стонет сизый голубочек".

Песня Козловского "Прежестокая судьбина".

Вариации Хандошкина "Выйду ль я на реченьку".

Е. Фомин.  Увертюра к опере "Ямщики на подставе".

А. Н. Верстовский.  

Опера "Аскольдова могила": песня-баллада Торопа "Близко города Славянска", плясовая песня Торопа "Заходила чарочка по столику", ария Надежды из 3-го действия, песня рыбаков "Гой ты, Днепр".

Баллада "Черная шаль", песня-романс "Старый муж, грозный муж".

Песни и романсы А. А. Алябьева, А. В. Варламова, А. Л. Гурилёва (по выбору).

М. И. Глинка (1804–1857).  

Симфонические произведения: Вальс-фантазия, Ночь в Мадриде.

Романсы: Я помню чудное мгновенье; Венецианская ночь; Я здесь, Инезилья; Уснули голубые; Скажи, зачем; Ночь осенняя; Жаворонок; Попутная песня; Ночной смотр.

Видео:  оперы "Иван Сусанин" и "Руслан и Людмила".

А. С. Даргомыжский (1813–1869).  

Романсы: Мне грустно; Я Вас любил; Мельник; Титулярный советник; Червяк; Старый капрал.

Видео: оперы "Русалка" и "Каменный гость".

М. А. Балакирев (1837–1910).  

Увертюра на темы трех русских песен. Восточная фантазия "Исламей".

Романсы: "Обойми, поцелуй"; "Грузинская песня"; "Песня золотой рыбки".

Песни из сборника "Русские народные песни" (по выбору).

А. П. Бородин (1833–1887).  

Симфония № 2 "Богатырская" (1-я часть).

Романсы и песни: Песня темного леса, Спящая княжна, Для берегов отцизны дальной.

Видео: опера "Князь Игорь".

М. П. Мусоргский (1839–1881).  

Симфоническая фантазия "Ночь на Лысой горе".

Песни: Колыбельная Ерёмушки; Светик Савишна; В углу; Сиротка; Трепак; Полководец; Семинарист; Блоха.

Баллада "Забытый".

Фортепианная сюита "Катинки с выставки" (можно показать в сравнении с оркестровкой М. Равеля какую-либо из "картинок").

Видео: оперы "Борис Годунов" и "Хованщина".

Н. А. Римский-Корсаков (1844–1908).  

Симфоническая сюита "Шехерезада", "Испанское каприччио".

Видео: оперы "Снегурочка", "Царская невеста", "Сказка о царе Салтане" и "Золотой петушок".

П. И. Чайковский (1840–1893).  

Симфония № 1 "Зимние грёзы" (1–2-я части). Симфоническая фантазия "Франческа да Римини". Увертюра-фантазия "Ромео и Джульетта". Симфония № 4 или № 6.

Концерт № 1 для фортепиано с оркестом.

Романсы: "День ли царит"; "Средь шумного бала"; "Отчего"; "Благославляю вас, леса"; Серенада Дон Жуана; "То было раннею весной" (по выбору).

Фортепианный альбом "Времена года".

Видео: оперы "Евгений Онегин" и "Пиковая дама"; балеты "Лебединое озеро", "Щелкунчик" и "Спящая красавица".

С. В. Рахманинов (1873–1943).  

Концерты № 2–3 для фортепиано с оркестром (по выбору).

Прелюдии: до диез минор, соч. 3, № 2; соль минор, соч. 23, № 5.

Этюды-картины: соч. 33, ми бемоль межор; соч. 39, ми бемоль минор; "Элегия"; "Полишинель".

Романсы: Весенние воды; Сирень; Здесь хорошо; Сон; Как мне больно; Полюбила я на печаль свою.

Видео: опера "Алеко".

А. Н. Скрябин (1871–1915).  

Соната № 4, этюд № 13, соч. 8. Прелюдии, соч. 11, № 3–5, 11; "Хрупкость", "Странность"; "Ирония"; "Желание", "Танец томления"; "Трагическая поэма"; "Окрыленная поэма" для фортепиано.

Симфония № 3 (1-я часть), "Поэма экстаза".

Концерт для фортепиано с оркестром.

И. Ф. Стравинский (1882–1971).  

"Жар-птица", сюита из балета.

"Весна священная" (1-я часть).

Романсы: "Росянка"; "Незабудочка-цветочек".

Видео: "Исторяи солдата".

С. С. Прокофьев (1891–1953).  

Симфония № 7 (1-я и 4-я части).

Балет "Ромео и Джульетта" (1-е действие, 2-я картина: Джульетта-девочка, Танец рыцарей, Сцена у балкона; 3-е действие, 6-я картина: Прощание перед разлукой.

Пьесы для фортепиано: "Сказки старой бабушки" (по выбору); "Наваждение".

Для голоса с фортепиано: "Гадкий утенок".

Видео: Кантата "Александр Невский"; оперы "Семен Котко" и "Война и мир".

Д. Д. Шостакович (1906–1975).  

Симфония № 5 (1-я и 3-я части).

Симфония № 7 (1-я часть).

Симфонии № 11, 14–15.

Поэма для хора, баса и оркестра "Казнь Степана Разина".

Музыка к кинофильмам "Овод" и "Гамлет".

Видео: оперы "Катерина Измайлова" и "Нос".

А. И. Хачатурян (1903–1982).  

Концерт для скрипки с оркестром.

Сюита из музыки к драме М. Лермонтова "Маскарад".

Видео: балет "Спартак".

Г. В. Свиридов (1915–1995).   

"Поэма  памяти Есенина" (по выбору).

"Патетическая оратория" (слова В. Маяковского; по выбору).

Сюита "Время, вперед!", Кантата “Снег идет”.

Песни на стихи А. Пушкина, А. Блока, Р. Бернса, Б. Прокофьева и др. (по выбору педагога).

Музыка к драме А. К. Толстого "Царь Фёдор Иоаннович".

III. Распределение часов курса по темам и видам работ.

№№ п/п
Наименование тем и разделов
При 4-хлетнем обучении
При 5-летнем обучении



ВСЕГО (часов)
Лекции
Самосто-ятельная работа (часов)
ВСЕГО (часов)
Лекции
Самосто-ятельная работа (часов)

1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.
8.


А) Курс "Теория музыки"
90
60
30
204
88
116

I.
Введение. Выразительные средства музыки
9
6
3
18
8
10

1.
Введение. Звук и его свойства. Звукоряд.
3
2
1
6
4
2

2.
Нотная запись музыки
6
4
2
12
4
8

II.
Средства музыкальной выразительности
60
40
20
144
58
86

3.
Метр и ритм. Темп, агогика, динамика
6
4
2
12
6
6

4.
Интервалы. Консонанс и диссонанс.
6
4
2
18
6
12

5.
Аккорды
6
4
2
18
6
12

6.
Лад и тональность. Мажорный и минорный лады и их взаимодействие
6
4
2
16
6
10

7.
Интервалы на ступенях мажорного и минорного ладов.
6
4
2
18
6
12

8.
Аккорды на ступенях мажорного и минорного ладов.
6
4
2
18
6
12

9.
Альтерация и хроматизм
6
4
2
12
6
6

10.
Транспозиция
3
2
1
10
4
6

11.
Модуляция; Степень родства тональностей
6
4
2
8
4
4

12.
Мелодия
3
2
1
6
4
2

13.
Мелизмы
3
2
1
4
2
2

14.
Элементы структуры музыкального языка
3
2
1
4
2
2

III.
Склад и фактура музыкального произведения
12
8
4
22
12
10

15.
Полифония и гомофония
6
4
2
12
6
6

16.
Фактура музыкального произведения
6
4
2
10
6
4

IV.
Вокальная и инструментальная музыка
9
6
3
20
10
10

17.
Сольные певческие голоса
3
2
1
8
4
4

18.
Вокальная музыка.
3
2
1
8
4
4

19.
Общее представление о симфоническом оркестре
3
2
1
4
2
2










1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.
8.


Б) Курс "История музыки"
90
60
30
186
80
106

I.
История зарубежной музыки
42
26
16
88
40
48

1.
Введение
1
1

3
2
1

2.
Иоганн Себастьян Бах (1685—1750)
3
2
1
7
3
4

3.
Венская классическая школа. И. Гайдн (1732—1809)
2
1
1
4
2
2

4.
В. А. Моцарт (1756—1791)
3
2
1
7
3
4

5.
Л. Бетховен (1770—1827)
3
2
1
7
3
4

6.
Франц Шуберт (1797—1828)
2
1
1
4
2
2

7.
Роберт Шуман (1810—1849)
2
1
1
4
2
2

8.
Фридерик Шопен (1810—1849)
3
2
1
6
2
4

9.
Гектор Берлиоз (1803—1869)
2
1
1
4
2
2

10.
Ференц Лист (1811 —1886)
2
1
1
4
2
2

11.
Рихард Вагнер (1813—1883)
3
2
1
7
3
4

12.
Джузеппе Верди (1813—1901)
3
2
1
5
2
3

13.
Жорж Бизе (1838—1875)
3
2
1
4
2
2

14.
Иоганнес Брамс (1833—1897)
2
1
1
4
2
2

15.
Национальные музыкальные школы.
2
1
1
6
2
4

16.
Эдвард Григ (1843—1907)
3
2
1
4
2
2

17.
Музыкальное искусство на рубеже XIX–XX вв.
3
2
1
8
4
4

II.
История отечественной музыки
48
34
14
98
40
58

1.
Русская музыка до начала XIX века
1
1

5
2
3

2.
Русская музыка первой половины XIX века
1
1

5
2
3

3.
М.И. Глинка (1804—1857)
3
2
1
6
2
4

4.
А.С. Даргомыжский (1813—1869)
3
2
1
4
2
2

5.
Русская музыка в 60—80-х гг. XIX века
3
2
1
6
2
4

6.
М.П. Мусоргский (1839—1881)
3
2
1
6
2
4

7.
Н.А. Римский-Корсаков (1844—1908)
3
2
1
6
2
4

8.
П.И. Чайковский (1840—1893)
3
2
1
7
3
4

9.
Русская музыка конца XIX – начала ХХ века
2
2

6
2
4

10.
С.В. Рахманинов (1873—1943)
3
2
1
4
2
2

11.
А.Н. Скрябин (1871 — 1915)
3
2
1
4
2
2

12.
И.Ф. Стравинский (1882—1971)
3
2
1
4
2
2

1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.
8.

13.
Музыкальная  культура в России в периоды 1917—1932 и 1932—1941 гг.
3
2
1
8
4
4

14.
Советская музыка в годы Великой Отечественной войны (1941 — 1945) и в первое послевоенное десятилетие (1945 — 1955).
3
2
1
4
2
2

15.
Советская музыка 60-х — 80-х гг.
2
2

7
3
4

16.
С.С. Прокофьев (1891 — 1953)
3
2
1
6
2
4

17.
Д.Д. Шостакович (1906—1975)
3
2
1
6
2
4

18.
Г.В. Свиридов (1915- 1998)
3
2
1
4
2
2











ВСЕГО
180
120
60
390
168
222

IV. Форма итогового контроля

                                         Экзамен.

V. Учебно-методическое обеспечение курса 

1. Рекомендуемая литература 

Алексеев Б. Гармоническое сольфеджио. М. 1966.

Вахромеев В.  Элементарная теория музыки. М.1983.

Калмыков Б. Фридкин Г. Сольфеджио,  ч. 1,2.  М. 1984  г. (и др. изд.).

Кочнева И. Яковлева А. Вокальный словарь. М.1986.

Курс теории музыки: Сб. трудов ЛОЛГК. М.; Л. 1978.

Лицвенко И. Курс многоголосного сольфеджио. Вып. 1,2. М.1958. 

Максимов С.  Музыкальная грамота. М. 1979.

Музыкальная энциклопедия: В 6 тт. М. 1973–1980.

 Незванов Б. Лащенкова А. Хрестоматия по слуховому анализу. М. 1964. 

Островский А., Соловьев С., Шокин В. Сольфеджио, вып. 1, 2. М. 1974 г. (и др. изд.) 

Попова Т. Музыкальные жанры. М.1968.

Соколов В. Многоголосное сольфеджио. М. 1962. 

Соколов В. Примеры из полифонической литературы. Для двух, трех и четырехголосного сольфеджио. М. 1962

Способин И.  Элементарная теория музыки. М. 1979.

Способин И. Сборник сольфеджио.  Часть первая. Двухголосие. М. 1960.

Фридкин Г.  Практическое руководство по музыкальной грамоте. М. 1965.

Энциклопедический музыкальный словарь. М. 1966.

В процессе обучения лекционные курсы сопровождаются музыкальными иллюстрациями концертмейстера (или преподавателя), аудио- и видеоматериалами по теме занятия.

Автор-составитель: Л.Г. Барсова, кандидат искусствоведения, профессор. 

Рецензент: Л.А. Скафтымова, доктор искусствоведения, профессор.


